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RESUMEN

Se realiz6 un trabajo de investigacion accidn con el objetivo de implementar la escritura
creativa como estrategia didactica para estimular los procesos de produccién de textos
narrativos, especificamente el cuento, en los estudiantes del grado 4° de bésica
primaria de la institucion educativa Simon Bolivar ubicado en el corregimiento de la
Marina del municipio de Chaparral, Tolima. Este trabajo surge como un intento para
contrarrestar la apatia por parte de los estudiantes para asumirse como creadores de
mundos posibles o imposibles a través de la escritura en la Escuela. Para el desarrollo
de este trabajo optamos por el cuento porque en esta clase de narracién se encuentran
marcas culturales con fuerte presencia en los imaginarios infantiles. El trabajo tiene en
su contenido aportes tedricos provenientes de la didactica del lenguaje, lla
transposicion didactica, la creatividad?, la escritura, la narratologia, ademas, de aportes
practicos derivados de las experiencias de aula que hemos tenido durante los afios de
experiencia docente. Como resultado de la investigacion se disefiaron trece
planeaciones de talleres que forman parte de la unidad didactica de lenguaje para el

segundo periodo del afio lectivo 2015.

Palabras clave: Transposicion Didactica, Escritura y Creatividad

Palabras Claves:

1 Son los procesos de transformacion que debe sufrir un objeto de conocimiento para ser un objeto de ensefianza.

2 Proceso de elucubracion mental en el cual se ven aplicados el pensamiento divergente y convergente en la solucion
de cual quiere tipo de problema.



ABSTRACT

a research action in order to implement creative writing as a teaching strategy to boost
production processes of narrative, specifically the story in grade students grade 4 basic
of the school Simon Bolivar located in was held on the Marina district of the municipality
of Chaparral, Tolima. This work emerges as an attempt to counter the apathy on the
part of students to be assumed as creators of possible or impossible worlds through
writing in the school. To develop this work we chose the story because in this kind of
narrative cultural brands with a strong presence in children are imaginary. The work has
in its content theoretical contributions from the teaching of language, didactic
transposition, creativity, writing, narratology also practical contributions derived from
classroom experiences we have had over the years of teaching experience. As a result
of research plannings thirteen workshops that are part of the language teaching unit for

the second term of the academic year 2015 they were designed.

Keywords : Transposition Teaching , Writing and Creativity

Keywords:

1. Are the processes of transformation that must suffer an object of knowledge to be a subject of
education .

2. Vagary mental process in which they are applied divergent and convergent thinking in solving that type
of  problem you want .



INTRODUCCION

La escritura: este codigo de la modernidad es esencial para que una nacion se apropie
de su destino y se haga participe de todos los procesos culturales que permiten el
desarrollo integral. Es un hecho que la escuela colombiana, junto con todas las otras
instituciones estatales, estd sujeta a las imposiciones provenientes de los centros de
poder cuyas necesidades econdmicas y politicas no son las mismas que las nuestras.
Una de esas imposiciones es el abandono por parte del sistema educativo del estimulo
al pensamiento critico, subvalorando la importancia de la creacion escrita. Una
consecuencia negativa pero remediable de los problemas que esa situacion genera y
que las tecnologias de la informatica y la comunicacion fortalece es la apatia por parte
de los estudiantes para asumirse como creadores de mundos posibles o imposibles a

través de la escritura.

Al enfrentar la teoria con la realidad de la instituciébn educativa la decepcién surge
porque los estudiantes generalmente temen y menosprecian la escritura y la lectura.
Estos procesos son para ellos un ejercicio incomodo. No obstante, después de la
decepcion viene la reaccion propositiva. Por lo tanto, este trabajo de investigacion
accion centrado en la creacion literaria narrativa surge como un intento para
contrarrestar esos efectos negativos evidenciados en el aula. La planeacién de los
talleres tiene en su contenido aportes tedricos sobre transposicién didactica, didactica
del lenguaje, escritura creativa y narratologia, ademas, de aportes practicos derivados
de las experiencias de aula que hemos tenido durante los afios de experiencia docente.



1. LA ESCRITURA CREATIVA COMO ALTERNATIVA PARA LA CREACION DE
TEXTOS

1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Es comun que los docentes de primaria realicen planeaciones sobre el texto narrativo
gue no generan aprendizajes significativos. Un estudio realizado por la Universidad del
Quindio para el Ministerio de Educacion Nacional prueba la anterior afirmacion pues
revela que:

Si bien los estudiantes muestran fortalezas en términos del cumplimiento

de las condiciones iniciales del proceso de escribir un cuento (seleccion

del tema, identificacion de su estructura general, eleccion de las palabras

adecuadas y primera version) y controlan los aspectos estéticos, tienen

muchas dificultades a la hora de llevar esa intencion a la escritura, pues

no se adelantan las estrategias de revision, correccion y reescritura que

se desprenden del reto de escribir para ser leido. Dominan el texto

narrativo, pero no llegan hasta el cuento literario (CULTURA, 2009)

1.2 ARGUMENTO DE INVESTIGACION

¢, Qué estrategia didactica se puede implementar para la produccion de texto narrativo

(cuento) en el grado cuarto de la institucion educativa simén bolivar?
1.3. LIMITES METODOLOGICOS E HISTORIA
Dos de los principales problemas que sufre el sistema educativo colombiano se

relacionan con los bajos indices de lectura y la consecuente dificultad para escribir

textos. Aunque se sabe que la lectura y la escritura son procesos interdependientes y
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complementarios, este trabajo se focaliza en la escritura por una limitacion
metodoldgica.

Cabe mencionar que los resultados de las evaluaciones nacionales e internacionales a
los estudiantes han develado serias incongruencias entre los objetivos estatales sobre
la calidad educativa y las politicas que el gobierno importa e impone; y asi mismo, han
alertado a los actores principales del sistema educativo para que asuman sus

responsabilidades y re direccionen su praxis didactica y pedagdgica.

A continuacion se relacionan algunos argumentos para justificar la intervencion

didactica en el aula:

Algunos de los resultados indican que los estudiantes al escribir
construyen correctamente oraciones simples, pero no sucede lo mismo
con las complejas. Ademas, no logran una consistencia global del texto,
sino que ésta la alcanza s6lo a nivel de las oraciones; sin embargo,
estructuran clara y adecuadamente sus escritos. Asi mismo, dejan de
lado la revision cuidadosa de los aspectos formales, elementos que
delegan a los computadores y tienen dificultades para producir un texto
manteniendo en mente quienes seran los lectores. (Plan nacional de

lectura y escritura de educacion inicial, preescolar, basica y media, 2011,
p.6)

“‘En esta misma direccion se afirma que los estudiantes no reconocen
diferentes tipos de textos y como posible causa piensa que “Hay una
tendencia a usar el cuento (texto narrativo) como la forma privilegiada a la
hora de escribir, principalmente en la educacion primaria® (ABRIL, LEER
Y ESCRIBIR EN LA ESCUELA, 2003)

En este sentido, es importante establecer una serie de estrategias didacticas dirigidas a
estimular y potenciar en los estudiantes de primaria los desempefos que se ponen en

juego al momento escribir correctamente. De acuerdo a lo anterior, las actividades a
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utilizar en esta unidad didactica estardn mediadas por la teoria de la creatividad
aplicada a la produccion de textos. Esta teoria propone que en todo individuo
psiguicamente sano se encuentran latentes aptitudes y actitudes que pueden ser

estimuladas a partir de estrategias didacticas bien planeadas.

Es necesaria una estrategia pedagogica y didactica que impacte efectivamente en los
procesos creativos de estos estudiantes. Para ello es necesario olvidar prejuicios
didacticos acerca de la ensefianza de la escritura como pretender que es obligatorio
evaluar continuamente a partir de la escritura académica y apartada de los intereses de

los estudiantes. Esta situacion Pérez (2003) la plantea de esta forma:

Las practicas (...) de escritura orientadas hacia la evaluacion, establecen
una relacion de validacion e invalidacion que es muy autoritaria y poco
provechosa en la via de ganar potenciales (...) escritores. Pero esta
critica no debe entenderse como que es necesario optar por un “dejar
hacer” o como una falta de rigurosidad, al contrario, debe tomarse como
un reto. Para el docente, este reto consiste en generar situaciones (...) de
escritura en las que el estudiante se vea atraido y vinculado, porque (...)
escribir compromete sus intereses y sus vivencias. Asi, la funcion central
de la pedagogia (...) de la escritura consiste en abrir esos escenarios.
(ABRIL, LEER Y ESCRIBIR EN LA ESCUELA, 2003)

Mas alla de las criticas que hace Pérez (2003) en las que afirma, refiriéndose al uso del
texto narrativo en las planeaciones, que:
La lectura de estos textos (...) deja de lado otros aspectos como por
ejemplo, la argumentacion, propia de otros tipos de texto como el ensayo
o el texto cientifico, o la exposicion de informacion propia del texto
periodistico. Cada tipo de texto exige del lector poner en juego diferentes
habilidades de pensamiento y reconocer un Iéxico especial. Por estas y
muchas otras razones, necesitamos aulas en las que circulen diferentes
tipos de textos. (Abril, 2003)
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Reconocemos que para modificar los imaginarios infantiles sobre la escritura es
importante, ademas de generar experiencias de aula en las que cada estudiante se
sienta en la necesidad escribir, usar un tipo de texto que se amolde a sus intereses, por
ello, para el desarrollo de este trabajo optamos por el cuento porque en esta clase de
narracion se encuentran marcas culturales con fuerte presencia en los imaginarios
infantiles. Para motivarlos a escribir, utilizamos una superestructura textual a la que los

estudiantes acceden con frecuencia.

Es importante advertir que éste trabajo forma parte de una planeacion dedicada a dos
periodos de los cuatro que componen el afio lectivo. Por lo tanto, el texto narrativo es
el mas indicado pues concuerda con las practicas comunicativas cotidianas de los
nifos. Durante los otros periodos es factible abordar el texto argumentativo y el

expositivo.
1.4 OBJETIVOS
1.4.1 Objetivo general. Implementar la escritura creativa como estrategia didactica para
estimular los procesos de produccion de textos narrativos (cuento) en los estudiantes
del grado 4° de basica primaria de la institucion educativa Simén Bolivar.
1.4.2 Objetivos Especificos

e Realizar un diagnadstico para identificar el nivel de interpretacion y producciéon de

textos narrativos en el grado 4° de basica primaria de la institucion educativa

Simoén Bolivar de Chaparral.

e Describir el contexto educativo de la I. E. Simén Bolivar de Chaparral en el grado
490,
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Disefiar una estrategia didactica (unidad didactica) basada en el texto narrativo

(cuento).

Introducir el texto narrativo (cuento) en el plan de estudio de lenguaje en el grado
40,
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2. GENESIS INVESTIGATIVA FRENTE A UNA NUEVA DIDACTICA

A continuacién se expondran los conceptos tedricos que le dan soporte a la estrategia
didactica y pedagogica. Para establecer un orden de exposicion, primero se abordara el
concepto de transposicion didactica que llevada a la practica posibilita adecuadamente
el proceso de ensefianza y aprendizaje. A continuacion se realizara un acercamiento a
la didactica del lenguaje. Seguidamente se trabajard el constructo teérico que existe
sobre la escritura creativa. Finalmente se trabajara el concepto de narratologia. Con
€es0s conceptos cohesionados, se generara una propuesta de intervencion didactica-
pedagdgica enmarcada dentro de una unidad didactica para realizar un ciclo de

investigacion accion.

2.1 LA TRANSPOSICION DIDACTICA Y SU APLICACION

Para intervenir efectivamente en los procesos de aprendizaje de los estudiantes es
necesario tener claro el significado y la importancia de la transposicion didactica.
Podemos afirmar que es el proceso por el cual se adaptan unos contenidos de saberes
a las particularidades del aprendizaje del estudiante. El concepto de transposicion
didactica fue propuesto por Chevalard (1991). Para él, la transposicion didactica es “El
“trabajo” que transforma de un objeto de saber a ensenar en un objeto de ensefianza”.
(p.45). O también es “Un contenido de saber que ha sido designado como saber a
ensefar, sufre a partir de entonces un conjunto de transformaciones adaptativas que
van a hacerlo apto para ocupar un lugar entre los objetos de ensefianza”. (p.45). Como
se nota, la transposicion did4ctica es un trabajo a cargo del docente que le exige ser un
profesional con conocimiento de la disciplina y con conocimiento didactico de ese
contenido para lograr disefios de planeaciones didacticas que generen en sus

estudiantes aprendizajes significativos.

El saber preciso debe ser adaptado de acuerdo a variables como el desarrollo cognitivo

y social del estudiante. En ese sentido, las estrategias didacticas pensadas e
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implementadas por el docente deben estar fundadas en el respeto a la individualidad y
a la vez al caracter social del estudiante. El proposito de generar aprendizaje

significativo adquiere una importancia fundamental a lo largo del proceso educativo.

La transposicion didactica trata de adaptar al nivel cognitivo y social del
estudiante un saber a ensefiar cuya complejidad puede obstaculizarle el
aprendizaje. Esa transformacién debe realizarse reconociendo que
existen factores ajenos a los saberes a ensefar al estudiante, puesto que
como afirma Chevalard (1991) “Numerosas “capacidades” asi
identificadas quedan fuera del universo del docente, especialmente
porque no pueden, como tales (es decir, en su generalidad), constituir el
objeto de una ensefianza”. (p.63) Por eso la idoneidad y la competencia
del docente es fundamental en la ensefianza, pues siguiendo con el autor
“se ocupa precisamente de definir las “capacidades” que el alumno debe

poder aplicar exitosamente en relacion con tal o cual ensefianza”. (p.62)

La transformacién debe respetar el objeto de saber a ensefar, puesto que la
reconstruccion no serd efectiva si el conocimiento resultante en la transposicion es
falseado. El producto cognitivo de la transposicion no tiene por qué ser el mismo
conocimiento del cual procede, pero si debe tener las mismas cualidades que lo
legitiman a nivel social como Saber. De igual forma la transformacién debe tener en
cuenta a los sujetos del aprendizaje y la ensefianza, en efecto, la habilidad para
realizar la transposicion didactica incluye la comprension del desarrollo psicolégico-
cognitivo del estudiante.

2.2 ELEMENTOS ACERCA DE LA DIDACTICA DE LA EXPRESION

2.2.1 La estrategia didactica Como Elemento Inicial

Es necesario entender el concepto de estrategia como el fundamento de

cualquier accion con pretensiones de mejora. Velasco y Mosquera (s.f)
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afirman que una estrategia “es un sistema de planificacion aplicado a un
conjunto articulado de acciones, (...) es flexible y puede tomar forma con

base en las metas a donde se quiere llegar.” (p.2).

De acuerdo a lo anterior, la estrategia didactica es el elemento a través
del cual se configuran todas las acciones fisicas e intelectuales que los
estudiantes realizaran para obtener los objetivos planteados. Por eso,
junto con Velasco y Mosquera (s.f), entendemos el concepto de estrategia
didactica como “la planificacion del proceso de ensefianza aprendizaje
para la cual el docente elige las técnicas y actividades que puede utilizar
a fin de alcanzar los objetivos propuestos y las decisiones que debe tomar
de manera consciente y reflexiva” (p.3).

En este trabajo entenderemos el término técnica como las acciones
didacticas retroalimentadas por la pedagogia o en palabras de Velasco y
Mosquera (s.f) como los “procedimientos didacticos y el recurso particular
para llevar a efecto los propésitos planeados desde la estrategia” (p.3).
Los propositos u objetivos planeados pretenden generar en los
estudiantes aprendizajes significativos respecto al tipo de texto abordado
y especialmente a su escritura, por lo tanto, estas estrategias didacticas
“apuntan a fomentar procesos de autoaprendizaje, aprendizaje interactivo

y aprendizaje colaborativo” (Rojas, 1998)

2.2.2 Escritura Didactica como Alternativa De Mejoramiento. Al momento de planear
estrategias de ensefianza y aprendizaje de la escritura se debe conocer el proceso
intelectual que tiene lugar en el cerebro pues esto nos permite comprender que escribir
es un ejercicio muy complejo. Pero ademas de eso, es importante integrar el contexto

social y cultural, la actitud y las motivaciones personales de quien escribe para

complementar y fortalecer ese proceso que se pretende estimular.

De ahi que la concepcidn de escritura que sustenta este trabajo es la de un proceso

flexible, dinamico y diverso, en el que se tienen en cuenta los diferentes contextos y
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situaciones en el que se puede suscitar el proceso escritor. Este proceso es entendido
COMO un proceso socio-cognitivo, debido a su caracter cognitivo y a la vez social. Para
corroborar lo anterior, en la serie lineamientos curriculares (1998) para lengua

castellana se afirma que:

Respecto a la concepcion sobre “escribir” (...) No se trata solamente de
una codificacion de significados a traves de reglas linguisticas. Se trata de
un proceso que a la vez es social e individual en el que se configura un
mundo y se ponen en juego saberes, competencias, intereses, y que a la
vez estd determinado por un contexto socio-cultural y pragmatico que
determina el acto de escribir: escribir es producir el mundo. Se esta
comprendiendo desde la perspectiva significativa y semiotica, el acto de
escribir. Pero es claro que el hecho de comprender el acto de escribir
como produccion de la significacion y del sentido no excluye el
componente técnico, linglistico y comunicativo del lenguaje; las
competencias asociadas al lenguaje encuentran su lugar en la produccion
del sentido. (MEN, 1998)

Se entenderd el proceso escritor a partir de la propuesta del Ministerio de Educacion
Nacional. Ademas, se tendra en cuenta la concepcion de escritura de Rosenblatt quien
considera que al escribir se ponen en contexto tanto aspectos cognitivos como sociales
y culturales. La autora afirma que “el escritor siempre esta realizando transacciones
con un ambiente personal, social y cultural. Por tanto, el proceso de redaccion debe ser
visto siempre expresando factores tanto personales como sociales, individuales y
ambientales” (p.13)

Por lo tanto, cuando un docente implementa la teoria de Rosenblatt en la clase, creara

una experiencia constructiva tanto para €l como para los estudiantes.

2.3 CREATIVIDAD DE LA ESCRITURA
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2.3.1 Implementacién Y Acercamiento A Nuevas Nociones De Escritura. La escritura
es, sin lugar a dudas, un proceso intelectual riguroso, puesto que exige, por parte del
escritor, la puesta en contexto de procesos intelectuales complejos, el manejo de reglas
formales gramaticales y el conocimiento de aspectos socioculturales. La asociacion
equilibrada de estos aspectos posibilita la escritura de textos. Pero esa asociacion no
podria llevarse a cabo sin la intervencion de los demas. Es decir, para escribir es

necesario el aprendizaje mediado por docentes u otras personas.
La escritura, es entonces, una herramienta intelectual que se debe
aprender y que ademas sirve para aprender y mientras se aprende ayuda

a estructurar el pensamiento.

Tabla 1 Cémo la escritura estructura la conciencia humana

Como la escritura estructura la conciencia humana

La escritura como sistema de mediacion semidtica

*Activa y posibilita el desarrollo de las funciones psicoldgicas
-Estructura los procesos cognitivos

-Permite el paso del razonamiento practico situacional al razonamiento tedrico-conceptual

sInstrumento semiético
-Funcién de comunicacion y didlogo inter-intra
-Crea contexto

-Tiene funcién epistémica (significado y sentido)

*Proceso de adquisicién
-Proceso de apropiacion de un instrumento construido socialmente

-Se adquiere en una situacion de comunicacion y dialogo con otros

-Se realiza en contextos escolares especificos

En ese sentido Valery (2000) advierte que Vygotsky nos ayuda a

comprender, no sélo como la escritura puede ser una experiencia de
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aprendizaje, sino como es que la escritura estructura la conciencia

humana (ver Cuadro No.1). (p. 39)

Para la adquisicion de la escritura es necesaria la intervencion del sistema educativo,
pues a diferencia de la lengua oral, este proceso requiere aprendizajes complejos que
devienen del pensamiento abstracto. Existen aspectos que exigen de quien escribe
procesos de pensamiento altamente estructurados. Se corrobora lo anterior al afirmar
que:
Si bien el lenguaje oral abstrae la realidad y la representa en palabras, el
escrito requiere de un mayor nivel de abstraccidén, un segundo nivel de
simbolizacién, porque en él no sélo las palabras son remplazadas por
signos alfabéticos, sino también los elementos no verbales como la
sonoridad, los gestos, las intenciones; deben ser puestos en palabras
escritas, sintacticamente organizadas para ser transmitidas en toda su

significacién. (arenas, 2009)

Ciertamente la escritura no es solo un proceso de codificacién y de uso de reglas
gramaticales. Es, ademas, un proceso social, cultural e individual con el que se re-crea
el mundo. Este proceso intelectual de abstraccién es pues, un complejo ejercicio
psicolégico y social en el que convergen diversos factores, tanto sociales como por
ejemplo el propdsito comunicativo, como formales como la gramética. En palabras de

Valery (2000) durante el proceso de escritura se deben tener en cuenta dos objetivos:

Uno, serian las ideas que se van a expresar. El otro esta constituido por
los instrumentos de su expresidn exterior, es decir, por el lenguaje escrito
y sus reglas gramaticales y sintacticas, cuyo dominio se hace
imprescindible para su realizacion. Por ello, la escritura como mediadora
en los procesos psicolégicos, activa y posibilita el desarrollo de otras
funciones como la percepcion, la atencién, la memoria y el pensamiento,
funciones que ademas estan involucradas en el proceso de composiciéon

escrita. (arenas, 2009)
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El aprendizaje de la lengua escrita estimula y reestructura los procesos de
pensamiento, generando cambios intelectuales que dotan al escritor de caracteristicas
analiticas mas desarrolladas. Para Valery (2000) la escritura lleva al hombre “del
razonamiento practico-situacional hacia el pensamiento teérico-conceptual y narrativo”
(p.40), por lo que resulta de suma importancia ensefiar y aprender a desarrollar este
proceso psicolégico y social si el objetivo del sistema educativo es formar ciudadanos
criticos y propositivos. Es importante recalcar que quien tenga a cargo la
responsabilidad de estimular y motivar en los estudiantes el gusto por la escritura debe
potenciar a través de sus intervenciones pedagodgicas todas las fases del proceso
escritural. Estas fases se pueden exponer de esta manera: planeacion, escritura,
revision y publicacién. Valery (2000) lo plantea de esta forma “La mediacion semidtica
facilitada por la escritura crea las funciones epistémica, planificadora, reguladora y

comunicativa del lenguaje” (p.40)

2.3.2 La creatividad y su implicacién en la escritura. Ahora bien, para producir una
buena transposicién didactica, para aprender significativamente y reconstruir

autbnomamente el conocimiento es necesaria la creatividad.

La creatividad como capacidad intencional humana es la generadora de todos los
grandes cambios que la cultura ha tenido hasta el momento. Sin ella probablemente
todo nuestro desarrollo histérico-social seria una posibilidad, no una realidad. En otras
palabras, la creatividad se instituye como condicién previa para la evolucion tanto de
una sociedad como de un individuo. Pero veamos la definicibn que de ésta han

realizado diferentes teéricos.

Carevic M. citando a diferentes autores propone algunas definiciones, es asi que
Csickzentmoholyi (1995) dice que la creatividad es “el estado de conciencia que
permite generar una red de relaciones para identificar, plantear, resolver problemas de
manera relevante y divergente” (p.3) Para Papalia la creatividad es la habilidad de ver
las cosas bajo una nueva perspectiva e inventar luego soluciones nuevas, originales y

eficaces. Mayers (1998) define la creatividad como “la capacidad para producir nuevas
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y valiosas ideas” (p.3), en tanto que para Venturini la creatividad es “la capacidad
humana de modificar la vision que tiene de su entorno a partir de la conexion con su yo

esencial” (p.3); por su parte Torrance plantea que la creatividad es:

Un proceso que vuelve a alguien sensible a los problemas, deficiencias,
grietas o lagunas en los conocimientos y lo lleva a identificar dificultades,
buscar soluciones, hacer especulaciones o formular hipétesis, aprobar y
comprobar esas hipotesis, a modificarlas si es necesario, ademas de
comunicar los resultados. (Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores
de Monterrey, 2004).

la creatividad “designa la amplitud o aptitud para producir soluciones
nuevas, sin seguir un proceso légico pero estableciendo relaciones
lejanas entre los hechos” (p.4) finalmente Margaret Mead define la
creatividad como “el descubrimiento y la expresion de algo que es tanto
una novedad para el individuo creador como una realizacion en si mismo”
(Mejia, 2012)

Sintetizando las anteriores definiciones, se puede inferir que como todos los seres
humanos son creativos en potencia, la creatividad es un fendbmeno que puede ser
fortalecido o debilitado, o sea, que no en todos los seres humanos aparece
desarrollada. La existencia de variables cognitivas, afectivas y ambientales influyen en
el proceso creativo y lo entorpecen o estimulan. Esta certeza permite aseverar que un
individuo cuya creatividad no haya sido estimulada tiene latente ese potencial para
desarrollarla. En efecto, son los docentes a quienes les corresponde intervenir
pedagdgicamente en la potenciacion de la creatividad porque la diferencia en la
creatividad producida por la calidad de esos tres factores y por la situacion
socioecondmica de la region no debe mirarse como una insuficiencia concluyente y por
tanto irremediable, por el contrario, debe verse como un obstaculo a superar. Por lo
tanto, tiene razon Carevic cuando afirma que “Como toda facultad humana, el

pensamiento creativo, se puede desarrollar y ejercitar como una practica constante y
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bien orientada, de hecho, todos podemos desarrollar las habilidades que nos permiten

crear, inventar, imaginar y mejorar todo, incluso nuestra propia vida” (p.7)

La libertad, la tolerancia, la critica constructiva junto con la estimulacién constante
propician un clima de aula apto para la creatividad. Ademas el docente puede generar
espacios en los cuales haga a un lado la formalidad institucional con la intencién de
gue los estudiantes sientan que las aulas son espacios en los que puede actuar

libremente sin la reconvencidn tipica de las instituciones educativas.

En ese proceso de ensefianza y aprendizaje el docente debe tener en cuenta que el
estudiante porta dos tipos de pensamiento que estan totalmente relacionados con los
procesos creativos: el divergente y el convergente. Un sujeto creativo se caracteriza
por su capacidad para generar ideas singulares por su originalidad y para lograr esa
productividad ha de hacer uso de sus dos formas de pensar. Gracias al avance del
conocimiento acerca del funcionamiento cerebral, se tiene evidencia experimental la
cual apoya la existencia de dos estilos cognitivos diferentes relacionados con los

hemisferios cerebrales, ello se confirma:

Existirian por lo tanto dos tipos de pensamiento que se relacionarian con
la resolucion de problemas y la creatividad: el pensamiento divergente,
gue es la capacidad para descubrir respuestas nuevas y originales; y el
pensamiento convergente, que lo define como la capacidad para
descubrir una Unica respuesta correcta. Estos pensamientos estarian
también altamente relacionados con la motivacion, los conocimientos
previos, el aprendizaje, la independencia de caracter y la determinacion.
(Johnson, 2006)

Esa relacion de la que habla el autor se materializa a medida que el producto artistico
empieza a tomar forma en el cerebro del sujeto. Graham Wallas (1926) que es el
primer investigador que propuso un conjunto de etapas para generar la creatividad,

distinguio cuatro fases o estadios: preparacion, incubacion, iluminacion y verificacion.
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No obstante, el acto creativo es un proceso unitario en el que estas fases se presentan

sin interrupcion y no siempre en el mismo orden.

A continuacién se describe cada fase:

LA PREPARACION: es la fase en la que en un momento mas remoto se

adquieren conocimientos y actitudes de las que surgira el pensamiento creador.

LA INCUBACION: Segun Mckinnon es la etapa en la que se da un abandono
psicoldgico del campo que a veces necesita el germen de una idea para poder
adquirir forma. Es el proceso de analisis y de procesamiento de la informacién

centrandose en la correccion y busqueda de datos.

LA ILUMINACION: es el momento en que se da la inspiracion de la idea; cuando
el problema es reestructurado y aparece la solucion. Es el proceso de darse
cuenta y se identifica mas como un proceso de salida de informacién, suele

aparecer después de un periodo de confusiones.

LA VERIFICACION: es la tltima etapa del proceso creador; la solucion tiene que

someterse a la critica y la verificacion y asi poder pulir.

La creatividad debe entenderse como un fendmeno humano que abarca todas las

dimensiones de la vida. El arte, el trabajo, la cotidianidad etc. son escenarios disimiles

en los cuales el sujeto debe poner en juego su creatividad. En este caso se estimulara

al estudiante para que cree textos narrativos en los que se evidencie la aplicaciéon de

las fases propuestas. Para tal fin se utilizara el cuento tanto por su estructura como por

Su presencia en la cotidianidad de los estudiantes. Delmiro C. lo plantea de esta forma

lo reducido del formato en los relatos cortos facilita la comprension de los conceptos

fundamentales de la narrativa.
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2.4 LA NARRATOLOGIA: TEORIA DEL TEXTO NARRATIVO (EL CUENTO)

Narrar es una accion con la que todos los humanos estan familiarizados. Desde que se
aprende el codigo verbal el hombre pasa la mayor parte de su vida narrando. Por lo
tanto, narrar es contar sucesos que guardan una relacion de causa efecto, obviamente,
esa relacion no necesariamente debe ser lineal, en otras palabras la narracion es un
acto de habla consistente en representar coherentemente una secuencia de

acontecimientos real o supuestamente sucedidos. Se precia la narratologia es

Una gramatica de la literatura derivada de la semiética, la cual estudia el
andlisis estructural del relato, es decir, el estudio de los elementos del
texto narrativo y cdmo las relaciones entre ellos generan significados. La
narratologia parte de la idea de que el relato no debe aislarse de la
estructura, aunque ésta tenga un significado autbnomo y funcione
independientemente, pues en el mensaje se desarrolla el propoésito
estético. (DOMINGUEZ, 1996)

En sentido literario, la narracién es uno de los principales procedimientos utilizados en
obras narrativas como el cuento. Si bien el escritor perfecciona la narracion haciendo
uso de otras formas de discurso como la descripcion, los didlogos, la digresion vy el
monologo. Asimismo, la narracion esta compuesta por unos elementos tales como el

narrador, los personajes, el tiempo y el espacio.

e El narrador

Este elemento narrativo, se define de la siguiente forma:

El narrador es el mediador que relata hechos pasados, creando una
atmosfera de presente, tiempo que refiere al momento de la narracién.
Puede ser un personaje mas que se mueve en otro plano a diferencia del

resto de los personajes, 0 una voz que va ocupando distintos puntos de
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vista a lo largo del relato. Es el puente de comunicacion entre el autor y el
lector. La linea entre autor y narrador debe ser muy clara, pues no
siempre hay una identificacion total del uno con el otro, aunque el autor
puede manifestarse dentro de su papel de narrador para interactuar

directamente con el lector (Felipe, 2014)

Gérard Genette citado por Eagleton (1988) define al acto narrativo y al narrador “como
‘voz”, y menciona tipos de narradores: Heterodiegético: esta ausente de su propio
relato. Homodiegético: relatos en primera persona, estd dentro del relato.

Autodiegético: Esta dentro del relato y es personaje principal” (p.160)

e Los personajes
Para Pimentel son “estructuras o efectos de sentido que pueden participar tanto en el
discurso narrativo como en las acciones de la historia” (p.115) Se pueden clasificar de
acuerdo a su participacion activa e importancia dentro del relato en principales,
secundarios y terciarios.

e Eltiempo
El tiempo en la narracidbn hace referencia a la duracion de la accion, es un factor
estructurante decisivo del cuento en cuanto relato, con inmediatas implicaciones con la
correspondiente categoria gramatical.

e El espacio

El espacio es el lugar o lugares donde se desarrolla la accion. Es una categoria

fundamental

26



Los didlogos son la representaciéon directa en el discurso narrativo del intercambio
verbal entre dos 0 mas personajes. Su funcion es hacer avanzar la historia con la
misma efectividad que un fragmento de accién narrativa. Existen dos tipos de dialogos
los directos y los indirectos. Los directos se dan cuando un personaje habla a otro
personaje dentro de la narracion, y los indirectos se dan cuando un personaje que tuvo

un dialogo directo con otro personaje debe repetirlo a otro personaje, pero como el

La accion

La accion es “La unidad fundamental de la narracion y el desarrollo de
eventos singulares que pueden o no conducir a un desenlace. Requiere
de la interaccion de otros componentes del relato: del sujeto o sujetos que
la desempefien, del tiempo en el que se desarrolle, y las transformaciones
0 consecuencias en las que resultaran. En la narrativa es un concepto
privilegiado debido a su configuracion estructural y dominantes
semanticas, cuyo tratamiento las caracteriza para cada género”.
(Rodriguez, 2007)

Los dialogos

lector ya lo conoce es innecesario repetirlo.

Después de la anterior explicacibn empecemos con la construccién de una definicion

aceptable y amplia del cuento.

El cuento

La primera contribucion tedrica la hace Allan Poe. Para él los cuentos son
intelectuales creaciones para leer de una vez en las que el punto de
mayor importancia, fuera de la dimension, es la unidad de efecto, o sea,
un cuento lo es, mientras sea capaz de generarle al lector numerosas

sensaciones a partir de la exposicion de alguna particularidad de la
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condicion humana y teniendo como condicionante la dimension o
extension del mismo, Poe en este sentido dice que “Un habil artista (...)
no habrd elaborado sus pensamientos para ubicar los incidentes, sino
que, después de concebir cuidadosamente cierto efecto Unico y singular,
inventara los incidentes, combinandolos de la manera que mejor lo

ayuden a lograr el efecto preconcebido” (p.132)

En esa misma linea Cortazar cree que un cuento evoca la idea de la esfera, es decir,
debido a la concentracion semantica del cuento el escritor esta en la obligacién de ser
licido, conciso, preciso pues en escasos enunciados debe plantear toda una situacion
climaxica y debe ajustar los elementos técnicos y estéticos a la indole de esa
esfericidad en la que ni siquiera una frase puede ser eliminada a riesgo de perder ritmo,
intensidad y tension. Justamente esta razén permite comparar un cuento con una
fotografia “una fotografia (lo mismo un cuento) presupone una cefida limitacion previa,
impuesta en parte por el reducido campo que abarca la cAmara (imaginacién) y por la
forma en que el fotografo utiliza estéticamente esa limitacion (uso artistico de la

lengua)”

Continuando con la concepcién poética se afirma que en el uso que el escritor da al
lenguaje radica la esencia del cuento. Se trata de un uso preciso y libre de figuras
literarias artificiosas no de un esteticismo barroco; afirma que en el cuento deberia
estar implicita una interpretacién subjetiva de alguna dimension humana por parte del
artista. Corrobora, de igual forma, la importancia de la breve extension del cuento.
Leamos su posicion acerca de cdmo debe actuar el escritor de cuentos:

Primero es la mirada. Luego esa mirada ilumina un instante susceptible
de ser narrado. Y de ahi se derivan las consecuencias Yy significados. Por
ello deberé el cuentista sopesar detenidamente cada una de sus miradas
y valores en su propio poder descriptivo. Asi podra aplicar su inteligencia,
y su lenguaje literario (su talento), al propio sentido de la proporcién, de la

medida de las cosas: coOmo son y como las ve el escritor; de qué manera
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diferente a las de los mas las contempla. Ello precisa de un lenguaje claro
y concreto; de un lenguaje para la descripcion viva y en detalle que arroje
la luz mas necesaria al cuento que ofrecemos al lector. Esos detalles
requieren, para concretarse y alcanzar un significado, un lenguaje
preciso, el mas preciso que pueda hallarse. Las palabras seran todo lo
precisas que necesite un tono mas llano, pues asi podran contener algo.
Lo cual significa que, usadas correctamente, pueden hacer sonar todas

las notas, manifestar todos los registros. (Carver, 2006)

Haciendo a un lado la explicacion estructural del cuento, es indiscutible que la
definicién del receptor obliga a pensar en la polisemia; para Barrera (1997) “entran en
este proceso una serie de mecanismos relacionados con la memoria semantica del
lector, con su competencia literaria y con la variabilidad a que el acontecer histérico
suele someter a los referentes literarios. Aparte de la funcion especifica del efecto, el
productor no sera entonces responsable de la significacion que el destinatario integre a
su competencia narrativa” (p.39) por lo tanto, para que un cuento viva es fundamental
la existencia de un lector. En términos piercianos no hay interpretacion del significado si
no existe un intérprete que extraiga el material semiotico de ese significante que es el

texto narrativo.

Es entonces determinante la capacidad del escritor a la hora de crear un
mundo que atrape al lector haciéndolo asombrar al punto de consumirlo
totalmente. De este modo Barrera afirma que “Se deduce que el éxito de
un cuento con el receptor depende fundamentalmente de que su efecto
cautivante comience en las palabras que lo inician y, por supuesto,

perdure hasta su linea final” (p.38)

Dimension y unidad de efecto; brevedad, esfericidad, ritmo, intensidad y tension;
proporcién, elementos de la narracién, lenguaje preciso y tono llano; polisemia y
receptor son conceptos con los que podemos definir, en parte, ese intangible mundo

gue es el cuento. Desde diferentes miradas queda claro que el cuento es una narracion
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en la que se plantea de manera indirecta la mayor cantidad posible de dimensiones del
ser humano, limitada naturalmente por su extension, lenguaje directo, capacidad de
concentracion conceptual, autonomia y universo simbdlico del receptor. Definitivamente

el cuento es un texto literario adecuado para estimular la escritura creativa.
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3. UNA PROPUESTA INTERESANTE

3.1 PROCEDIMIENTO PARA IMPLEMENTAR UNA NUEVA PROPUESTA

El disefio metodoldgico del presente trabajo se enmarca dentro de la investigacion
accion, con la cual se pretende transformar una determinada realidad generando toma
de conciencia en las personas sujeto de la investigacion. En este caso, el proposito
central es estimular y fortalecer la creatividad de los estudiantes al momento de escribir
textos narrativos. Ciertamente, al ser una investigacion accion en lo pedagdégico, se
requieren unas competencias minimas como: conocimientos didacticos previos en el
docente: creatividad, metodologia activa, formacién integral, liderazgo, comunicacion

efectiva con los estudiantes, es decir, vocacion docente.

Para el disefio metodolégico de este trabajo se han definido tres fases. Para analizar
los resultados de los instrumentos aplicados se utilizé la técnica de andlisis de cada
item para inferir unas conclusiones que nos permitieron planear la unidad didactica.
Para el andlisis de los resultados de las dos ultimas fases se utilizd principalmente la
técnica de muestreo no probabilistico estratégico que consiste en seleccionar las
muestras a través de criterios personales de los investigadores en tanto que

contribuyan al logro de los objetivos del trabajo.

INICIACION: En la primera fase de este trabajo se aplicaron cuatro herramientas: el
taller diagndéstico, la entrevista, la encuesta y los talleres diagnésticos. Se realiz6 una
encuesta a los estudiantes, una encuesta a los acudientes y una entrevista a algunos
decentes de aula escuela nueva para poder describir el contexto educativo de la I. E.
Simén Bolivar de Chaparral en el grado 4°. Ademas, se implementaron unos talleres
diagnosticos al inicio del trabajo de aula para identificar el nivel de produccion e

interpretacion de textos narrativos en el grado 4°.
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REFLEXION Y REELABORACION: Con base en el analisis de esas herramientas se
disefié una unidad didactica que se aplicé durante 13 sesiones de 55 minutos cada
una, a lo largo de los dos primeros periodos del afio lectivo 2015 en la institucion
educativa Simon Bolivar ubicada en el corregimiento de La Marina, sur del Tolima. En
él, todas las horas serviran para la actividad lecto-escritora. El docente, haciendo uso
de su capacidad comunicativa motivard constantemente a los estudiantes,
concientizdndolos de que la escritura es un ejercicio de creacion satisfactorio en el que
el lenguaje y la imaginacion son herramientas fundamentales. Simultaneamente, el
profesor supervisa durante cada sesién. Cada sesion se dividira en diferentes
momentos. El profesor debe dedicar tiempo real a la socializacion y revision de las

escrituras de cada estudiante.

REELABORANDO E INTERVINIENDO: En la tercera fase, aplicados los talleres de la
unidad didactica se realiz6 el analisis de los cuadernos de lenguaje de algunos
estudiantes con la intencion de realizar conclusiones y recomendaciones y continuar

con la intervencioén en el aula.

3.2 CARACTERIZACION DE NUESTROS ESTUDIANTES

15 nifios y nifias entre 9 y 15 afios. 7 nifias y 8 nifios. 3 nifios y nifias viven en la zona
rural, 12 viven en el corregimiento de La Marina, Chaparral. Nifios y niflas campesinos
de estrato socioeconémico 1. El 55% de los nifios y nifias viven en familias
disfuncionales. 7 nifios, aparentemente, sufren violencia intrafamiliar. La mayor parte
de los nifios y nifias muestran interés por estar en clases y aprenden normalmente. 5
nifos y niflas muestran problemas en su aprendizaje con seguimiento del docente. 9
nifios y nifias han sufrido directamente en sus familias la violencia armada, los demas

la han sufrido indirectamente por estar ubicados en una zona de guerra.
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4. PARA CONSTRUIR UNA PROPUESTA NUEVA

4.1 ANALISIS DE LA INICIACION

Para el andlisis de los TALLERES DIAGNOSTICOS se utilizo la técnica de muestreo

probabilistico. -

Respecto a las encuestas y entrevistas se analizaron y se tomaron las respuestas
como referentes e insumos que nos dieron ideas para disefar la unidad didactica,
puesto que al describir el contexto educativo encontramos situaciones que pueden ser
objeto de intervencion didactica por medio de estrategias propias de la escritura

creativa.
A continuacion realizamos unos andlisis a las graficas obtenidas de las encuestas y

entrevistas realizadas:

Figura 1. Pregunta n®5 encuesta estudiantes

iSe te dificulta escribir?
M s
H ro

Fuente: Los Autores.
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Después de realizar en los cuadernos uno de los talleres diagnosticos (anexo 1) los
nifos diligenciaron la encuesta. A la pregunta 5 el 75% de los estudiantes respondio
positivamente (grafico 1). En un breve ejercicio de escritura realizado esa jornada se
pudo comprobar que los nifios tienen mucha dificultad al momento de escribir. Esta
situacion tiene diversas explicaciones tanto sociales como cognitivas. No obstante, el
analisis de esta respuesta nos sirvio de insumo para generar talleres, para la unidad

didactica, en los que se tuviera en cuenta esa dificultad.

Lo que nos sugirié este punto lo podemos dividir en dos aspectos:

Primero, los talleres han de estar mediados por un docente que guste del acto de la
escritura para que de forma comprensiva y exigente anime continuamente a los nifios a

pensar antes de escribir.

Segundo: es importante leer o hablar y hacerlos leer y hablar a ellos antes de exigirles
actos escriturales. La lectura en voz alta y la lectura de imagenes nos parecieron
ejercicios propicios para que a durante el desarrollo de la unidad didactica ese
porcentaje de estudiantes a los que se les dificulta leer decrezca. Advertimos en el

grupo que aungue es poco tiempo generar cambios minimos sera gratificante.
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Figura 2. Pregunta n°® 7 encuesta docentes

¢Utiliza estrategias que le ayudan a mejorar la produccion de textos a sus
estudiantes?

alejusaiod

Aveces Munca

¢Utiliza estrategias que le ayudan a mejorar la
produccion de textos a sus estudiantes?

Fuente. Los autores.

La encuesta realizada a algunos docentes fue Gtil para conocer y entender el contexto
educativo de los estudiantes. En la grafica 2. Las respuestas a la séptima pregunta de
la encuesta muestran como la mayor parte de los docentes no utiliza estrategias para
estimular la produccién escrita de sus estudiantes. El 30% nunca lo hace. En charlas
realizadas con ellos, arguian diferentes justificaciones, el poco tiempo, la
desmotivacion, el desconocimiento, la desidia de los acudientes son las explicaciones

mas comunes. Le sumaban a lo anterior la falta de capacitacion continua y de calidad.

El grupo de investigacion cree que una causa de la poca calidad en la produccion
escrita de los estudiantes radica en el hecho de que los docentes desconocen
estrategias didacticas para estimular la escritura creativa. Esta conclusion nos habilita
para que en nuestra unidad didactica implementemos talleres mediados por estrategias
propias de la escritura creativa. Es sumamente importante que el docente que pretenda
mejorar competencias escriturales sea capaz de superar prejuicios como la edad, la
pobreza entre otros. Lo que si no podemos superar por mas que nos esforcemos es la
actitud de un docente que no sienta gusto por la escritura porque es imposible ensefiar

lo que no se conoce 0 no se quiere.
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Como lo reconocimos en los referentes teoricos, el acto de la escritura se instaura a
partir de conocimiento de aspectos no solo cognitivos sino ademas socio culturales. En
este Ultimo aspecto es en el que debemos impactar a través de nuestra unidad
didactica. Aunque dificil, es obligatorio poner al alcance de los nifios discursos literarios
de calidad, pero no solo eso, también es fundamental permitirles expresar de forma oral
sus vivencias, que dicho sea de paso son casi siempre narrativas. En las estrategias
para estimular a los nifios a escribir no debe haber solo escritura. Simultdneamente
debemos trabajar la oralidad y la lectura tanto de textos escritos como audiovisual. Es

decir, debe haber diversidad discursiva en las planeaciones de los talleres.

Figura 3. Pregunta n°® 6 encuesta docentes

épromueve la re-escritura de textos?

Porcentaje

Si ]

épromueve la re-escritura de textos?

Fuente. Los Autores.

De acuerdo a la grafica 3 hemos encontrado serios problemas de conceptualizacién al
aplicar la re-escritura de textos guiados por docentes. Encontramos que el 70% de ellos
no aplica esta estrategia propia de la escritura creativa. Esto coincide con el analisis
realizado anteriormente en el que los docentes no estimulan la creacion textual por

carecer del conocimiento didactico.

36



Encontramos que los docentes tienen un error conceptual que radica en la aplicacion
de forma erronea de la re-escritura en los salones de clase, dejandola como una
herramienta subutilizada a la hora de producir textos, pues vemos con preocupacion
que algunos docentes entienden la re-escritura como transcripcion de textos

Unicamente.

Otro error conceptual sucede cuando los estudiantes escriben textos narrativos y el
docente desconoce estrategias de evaluacion o valoracion de la escritura, lo cual no
permite que se desarrollen estrategias de seguimiento con las cuales se podria
identificar los errores que los estudiantes cometen con mayor frecuencia y

posteriormente disefiar acciones encaminadas a superar dichas dificultades.

Figura 4. Pregunta n°®5 encuesta docentes

¢ Propicia un ambiente agradable para la produccién escrita?

60

40

Porcentaje

209

Siempre Aveces

Aokl

¢Propicia un ambiente agr: para la produccion escrita?

Fuente. Los Autores

Con preocupacion hemos percibido que mas del 65% de los docentes encuestados no
tienen o demuestran la mas minima intencion de cambiar sus estrategias a la hora de

apuntar hacia el mejoramiento de La produccién textual de los educandos. Como se
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puede ver en la grafica No 4, que esta elaborada basada en la pregunta 5 de la
encuesta realizada a los docentes de primaria, solo toman en consideracion el
ambiente propicio para la produccion textual como un elemento que poco o nada tiene
gue ver con el ambiente escolar. Esto conlleva a que los estudiantes tengan momentos
de creaciones aceptables y también de textos elaborados solamente por cumplir,
aunado a las diferentes caracteristicas socioculturales que son propias del contexto

ahonda el problema de la produccion textual creativa en nuestros educandos.

Asimismo, encontramos que los docentes no solo desconocen estrategias didacticas en
lenguaje, sino que sienten que la institucién educativa es un lugar no apto para la
libertad. Esto lo decimos porque como advierten los teéricos de los que nos apoyamos,
la creatividad es una capacidad humana muy relacionada con la libertad, es decir, la
creatividad solo surge cuando el docente estimula el pensamiento divergente y esto no
se logra cuando se asume el aula como un lugar para la disciplina autoritaria y no

permisiva.

4.2 ANALISIS DE LA REFLEXION Y REELABORACION

Para una mayor comprension de las actividades realizadas en la fase de intervencién

se anexan los talleres (ANEXO 5)

4.3 ANALISIS DE LA REELABORANDO E INTERVINIENDO

En construcciéon
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5. CONCLUSIONES

Teniendo en cuenta el desarrollo de las diferentes fases del proyecto de investigacion

accion, se pueden formular las siguientes conclusiones:

a. Para la produccion del texto narrativo en el aula, especificamente el cuento, es

b.

pertinente la implementacion de estrategias de produccion de textos escritos y
orales en las que se utilicen actividades propias de la escritura creativa. Para
gue estas estrategias tengan resultados es indispensable la presencia en el aula
de un docente motivador, conocedor y respetuoso de las capacidades y
posibilidades de cada estudiante. Ademas, para que las estrategias de escritura
creativa trasciendan a lo largo del proceso, las consignas deben estar adaptadas
a las particularidades del contexto del aula del grado 4° de primaria de la zona
rural. Esto es fundamental, puesto que como la intensidad horaria de lengua
castellana es tan reducida,4 el docente debe tener la capacidad de realizar la
evaluacion de todas las actividades propuestas en la unidad didactica sin afectar

las demas asignaturas.

Se lograron Implementar algunas estrategias didacticas basadas en la escritura
creativa para estimular los procesos de produccion de textos narrativos en los
estudiantes del grado 4° de basica primaria de la institucion educativa Simén
Bolivar. Es necesario e importante disefiar e implementar estrategias didacticas
efectivas, favorables y motivadoras en vista de que nos encontramos con
algunos obstaculos como la apatia por parte de los nifios para auto motivarse al
momento de crear mundos posibles; el condicionamiento negativo al que los
anteriores docentes habian sometido a los nifios, pues creian que escribir se
trataba de llenar su cuaderno de lengua castellana de transcripciones
inoficiosas; la dificultad para escribir autbnomamente en las fincas o casas y la
poca participacion activa de los acudientes en el proceso de formacion de los
nifos.
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c. Se realizd un diagnostico en el que se identificé el nivel de interpretacion y

produccién de textos narrativos en el grado 4° de béasica primaria. A partir de
este diagndstico se pudo observar que:

En términos de interpretacion:

Los nifios estan acostumbrados a leer textos demasiado cortos.

Al leer cuentos con extensiones de mas de una pagina muestran dificultad para
comprender la totalidad de la narracion.

Los nifios estan acostumbrados a los cuentos infantiles estilizados y tienen
dificultad para la lectura comprensiva de cuentos con tramas mas elaboradas.
Los nifios no reconocian algunos elementos de la narracion para lo cual se
implementaron algunos talleres en los que se trabajaron elementos como el
narrador, los dialogos o las descripciones.

Los nifios evidencian mejor comprension cuando se realizan lecturas orales en
voz alta y lecturas de imagenes por parte del profesor, lo que corrobora la tesis
gue sugiere que el acto de lectura individual en silencio debe ser estimulada

continuamente, tanto en el aula como en las fincas o casas.

En términos de produccion:

Los estudiantes del grado 4° lograron escribir cuentos en los que se evidencia el
manejo de algunas caracteristicas del texto narrativo como el narrador en
tercera personay los personajes.
Los nifios contindan desconociendo algunos elementos de la narracion como los
didlogos y las descripciones.
Los nifios lograron superar algunas limitaciones en aspectos como la extension,
la trama y el manejo de ortografia.
Algunos estudiantes lograron utilizar la expresion escrita para representar sus
propuestas estéticas, lo cual es evidencia de que las estrategias didacticas
basadas en la escritura creativa generan cambios importantes en la inventiva de
los nifios.
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d. A partir del analisis de los instrumentos elaborados se logré describir el contexto
educativo de la I. E. Simon Bolivar de Chaparral en el grado 4°. Los resultados
de estos analisis sirvieron de insumo para disefiar la estrategia didactica basada
en el cuento y la escritura creativa. No obstante, es necesario advertir que el
contexto educativo de los niflos de la institucion educativa no favorece ni
estimula el pensamiento creativo, en tanto que los nifios sufren muchas

privaciones socio-afectivas.

e. A partir del andlisis de los instrumentos diagndsticos realizados se pudo disefiar
una unidad didactica basada en el texto narrativo.
La planeacion de los talleres tiene en su contenido aportes tedricos sobre
transposicion didactica, didactica del lenguaje, escritura creativa y narratologia,
ademas, de aportes practicos, derivados de las experiencias de aula. La parte
de conceptos es para que el docente refresque sus conocimientos dado que al
nifo no es recomendable entregarle esos conceptos tan abstractos. Esta
disefiada de acuerdo a las propuestas emanadas del Ministerio de Educacion
Nacional a través de la Ley General de Educacion, de la Serie lineamientos
curriculares para lengua castellana y de los Estandares curriculares para lengua
castellana. Para su aplicacion se utilizan las cartillas de ESCUELA NUEVA
LENGUAJE 4°, la cartilla NIVELEMOS LENGUAJE 4°, ademas, se proponen
algunos talleres pensados por el docente. Fue disefiada para una duracion de
13 sesiones de 55 minutos. La temporizacion se realizard en el formato
planeador de clases. También se propone la realizacion semanal de
SIMULACROS provenientes de las cartillas de EVALUACION DIAGNOSTICA

proporcionadas por el programa todos a aprender.

f. La investigacion en el aula es esencial en los procesos de ensefianza y
aprendizaje puesto que le permite al docente cuestionar, examinar, valorar,
replantear e intervenir didactica y pedagdgicamente en las dificultades que se

presentan en dichos procesos.
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g. En reunién de profesores de basica primaria realizada el lunes 1 de junio de
2015 se solicitdo al coordinador introducir la unidad didactica sobre el texto
narrativo en el plan de estudio de lenguaje en el grado 4°. El coordinador
observé que eso lo debia realizar el consejo académico por lo que en la proxima
reunion de este consejo se solicitara que el producto de esta investigacion sea
trabajado en las diferentes sedes de la institucion. Obviamente cada docente
adaptara la unidad did4ctica a sus necesidades aunque respetando los aportes
de la escritura creativa y todas sus estrategias.

h. Durante la realizacidén de este trabajo de investigacion accibn comprendimos por
qué es un proceso ciclico de reflexion-accion-reflexion. A medida que se
realizaban los talleres surgian reflexiones que nos encaminaban en direcciones
diversas y en muchas ocasiones no planeadas. En ese sentido, concluimos que
el objetivo de este trabajo, aun habiéndose operado como se planed, aun no se
ha completado totalmente, pues dos periodos son insuficientes para generar
cambios que por su naturaleza se dan a largo plazo. No pensamos que haya
sido infructuoso nuestro trabajo, las conclusiones arriba sefialadas corroboran
algunos buenos resultados, pero si pensamos nuestro trabajo de investigacion
accion como una fase entre muchas fases que se deberian dar durante el
proceso educativo de los nifios de 4° de basica primaria de la institucion

educativa Simoén Bolivar.

i. La operatividad de la unidad didactica se vio obstaculizada por situaciones que
forman parte de la naturaleza del sistema educativo colombiano. En la
planeacién de dicha unidad didactica se organizaron las actividades sin contar
con el poco tiempo con que se cuenta en las aulas de primaria, pues son 12 las
asignaturas y solo 25 horas semanales para impartirlas. Ademas, no se contaba

con el paro nacional indefinido que empezo el 22 de abril y finalizé el 8 de mayo.
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RECOMENDACIONES

Con el propdsito de que el proceso de investigacion accion que se ha llevado a cabo no
concluya con la aplicacién de la unidad didactica disefiada en el marco de la propuesta

de accibn, realizamos las siguientes recomendaciones:

a. Es necesario transversalidad en las estrategias didacticas en otras asignaturas para
gue las actividades basadas en las técnicas de escritura creativa no queden como una
mera tarea de la clase de lenguaje, sino que se transformen en una actividad agradable

gue suscite el gusto por la produccion de estos textos en el nifio de primaria.

b. Es necesario que el docente conozca las operaciones de pensamiento relacionadas
con el proceso de escritura para que elabore estrategias didacticas que generen

aprendizaje significativo.

c. se recomienda que el docente utilice el texto narrativo como eje del trabajo de aula, a
partir de los momentos claves de la produccion escrita: la planeacion, escritura, la

evaluacion, reescritura y publicacion.

d. La unidad didactica es dirigida a los docentes, ellos deberan pensar el andamiaje
gue se actualizara en el aula y el hogar del estudiante. Son ellos quienes adaptaran

esta unidad did4ctica al lugar donde se encuentre su institucién educativa.

e. A las directivas de la Institucion Educativa Simon Bolivar del Municipio de Chaparral,
para que institucionalicen:

Acciones de promocion de habitos de escritura como un concurso anual de produccion
literaria de cuentos, para que los estudiantes desarrollen el gusto y las habilidades para
la produccién. Como resultado de ese evento se recomienda editar un libro con los

cuentos de los estudiantes para que sea entregado a cada nucleo familiar. Esta accién
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generara en los estudiantes autoestima y seguramente seguira alimentando el habito

de escribir al sentirse verdaderamente un escritor.

f. Se recomienda que la institucion educativa legitime estrategias que permitan que los
acudidos se involucren efectivamente en los procesos educativos de sus acudidos.
Ademas, que la institucion a través de un proyecto de lectura y escritura permita la
llegada a cada finca de libros de la coleccion semilla (biblioteca donada por el MEN a
las I.E.).

g. Reconocemos en este trabajo de investigacion accién un estudio piloto para
profundizar en la maestria en educacién. Asimismo, continuaremos investigando,
reflexionando y actuando desde nuestras aulas con miras al mejoramiento de los

procesos escriturales de nuestros estudiantes.

44



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Abril, M. P. (2003).
Abril, M. P. (2003). Leer Y Escribir En La Escuela. Bogota: Icfes.

Abril, M. P. (2003). Leer Y Escribir En La Escuela. Bogota: Grupo De Procesos
Editoriales De La.

Arenas, C. B. (2009). Una Aproximacion Al Razonamiento Proporcional. Bucaramanga:
Universidad Industrial De Santander.

Carver, R. (2006). El Lenguaje Preciso.

Cultura, M. N. (2009). Sintesis Plan Nacional De Lectura Y Ecritura. Bogota.
Dominguez, A. G. (1996). Investigacion Sobre El Texto Narrativo. Madrid: Eduninova.
Felipe, A. M. (2014). Apuntes Sobre Narratoligia. Revista Colegio Marista Colon, 7, 8.

Instituto Tecnologico De Estudios Superiores De Monterrey. (2004). Cretividad
Definiciones Antecedente Y Aportciones. Revista Unam, 3,17.

Johnson, M. C. (2006). Cretividad I. Psicologia Online, 4.

Mejia, C. P. (2012). El Saber Pedagogico Y La Formacion De Maestros. Manizales:
Universidad Catolica De Manizales.

Men. (1998). Linemientos Curriculares De Educacion. Bogota.

Mosquera, V. Y. (18 De Octubre De 2014). Www.Udisrital.Edu.Co. Recuperado El 13
De 03 De 2015, De Http//Www.Udisrital.Edu.Co: Http//Www.Udisrital.Edu.Co

Rodriguez, C. J. (2007). El Discurso De Management. Reis, 13.

Rojas, G. H. (1998). Estrategias De Ensefianza Para La Promocion De Aprendizajes.
México, Mcgrawhill.

Valery, O. (2000). Reflexiones Sobre La Escritura A Partir De Vygotsky. Caracas:
Educere.

45



ANEXOS



Anexo A TALLERES PARA EL DIAGNOSTICO
Taller para realizar diagnéstico a estudiantes:
Momento 1

Produccion de textos narrativos en los que el estudiante se vea en la necesidad de
planificar y utilizar todos los conocimientos implicados en el ejercicio de la escritura y la

oralidad narrativa.
1. Lee la fabula e identifica:
1. Los personajes.
2. El espacio.
3. Los dialogos.
4. Las descripciones.

2. Lee el texto en voz alta y posteriormente recuenta oralmente la fabula.

3. Reescribe en el cuaderno la fabula
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EL ZORRO GLOTON

Un buen dia, un zorro encontré una cesta de comida que unos granjeros habian dejado
en el hueco de un arbol. Haciéndose tan pequefio como pudo, pasoé por el estrecho

agujero para que los demas animales no le vieran zampandose aqguel rico banquete.

El zorro comid, comid, comid... y comid todavia
un poco mas. jNo habia comido tanto en toda
su vida! Pero cuando terminé todo y quiso salir
del arbol, no pudo moverse ni un centimetro.
iSe habia vuelto demasiado gordo para salir
por el hueco! Pero el zorro gloton no cayo en la
cuenta de que habia comido demasiado y

pensé que el arbol se habia hecho mas

pequefio. Asomé la cabeza por el agujero y
grito:

-ISocorrooo! iSocorrooo! Saquenme de esta horrible trampa.

En ese mismo momento, una comadreja paso por alli y, al verla, el zorro exclamo:
-Oye, comadreja, ayudame a salir. El &rbol esta encogiendo y me esta aplastando.
-A mi no me lo parece -rio la pequefia comadreja- El arbol es igual de grande que

cuando lo he visto esta mafiana. Quiza ti hayas engordado.

-iNo digas tonterias y sacame de aqui! -le chillé el zorro— Me muero, en serio.
A esto la comadreja replico: -Lo tienes bien merecido por comer demasiado. Lo malo es
gue tienes los ojos mas grandes que el estbmago. Tendras que quedarte ahi hasta que
adelgaces... y entonces podras salir. Asi aprenderas a no ser tan gloton.
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El pobre zorro tuvo que quedarse dos dias y dos noches en su triste encierro. jNunca

jamas volveria a comer tanto!

Sera util para

a) Evidenciar las dificultades de los estudiantes en la produccién textos narrativos
escritos y orales.
b) Saber si los estudiantes identifican los elementos de la narracion.

c) Saber silos estudiantes son creativos al momento de escribir textos narrativos.

Momento 2

Taller para realizar diagnostico a estudiantes:

1. A cada estudiante se le entrega una historieta con todas las vifietas desordenadas

para que las organicen.

2. Inventa una historia con estos personajes. Utiliza los
globos del recuadro.

e
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2. Crear los didlogos de cada vifieta.

3. A partir de la historieta escribe un cuento.

1. Seré util para saber si los estudiantes identifican la estructura cronolégica de la
narracion (inicio, complicacion, desenlace).

2. Serd util para saber si los estudiantes son creativos al momento de escribir a partir
de la lectura de imagenes.

Momento 3

Taller de comprension para realizar diagndéstico a estudiantes:

SOPAS
Mama se transforma cuando las prepara, se vuelve otra. No la reconozco. El pelo se le
desordena de tal modo que uno cree ver de espaldas a un le6n. Mientras pica esos
apestosos dientes de ajo, sus 0jos enrojecen, se vuelven pequeiitos, su piel cambia de
color, se torna verde: eso se debe, estoy seguro, al mal olor que despiden. Viéndola
asi, se diria... jEs una bruja! Una bruja que, emocionada, prepara una diabdlica pocion.
En vez de: Alas de murciélago... mama dice: Hojas de acelga fresca.
Asi, poco a poco, conjura cada elemento del magico brebaje. jPerdon!, quise decir: de
la sopa.
Ojos de sapo son granos de pimienta. Patas de arafia son tallos de apio. Colas de
ratén son anillos de cebolla. Higados de pulpo son papas despellejadas. Terminado el
maleficio, viene hacia mi con la p6cima: -Mama te ha preparado una sustanciosa y
nutritiva sopa.
Ante la cara de horror que pongo, no alcanzo a abrir la boca cuando ella agrega: -Ya
sabes que si te la tomas toda, habra torta de chocolate; de lo contrario, jno!
Dicha esta diabdlica sentencia, no puedo replicar nada. Soy capaz de cualquier cosa
por esa deliciosa torta. Sin embargo, antes de la Ultima cucharada se me ocurre
preguntar algo que seguramente ella no sabe:
-¢,Mama, alguna vez has pensado lo que significa SOPAS al revés?

Ivar Da Coll Artista autodidacta, nacido el 13 de marzo de 1962, entre sus obras mas importantes se encuentran "Tengo miedo y

Hamamelis" "Mitosis" y "El sefior sorpresa”
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1. Al principio del relato que acabamos de leer, el texto dice: «Mama se trasforma
cuando las prepara»; la palabra subrayada se refiere a las

A. sopas.

B. hojas de acelga.

C. alas de murciélago.

D. p6cimas.

2. En la expresion: «Mama se transforma cuando las prepara», la accion de preparar
hace referencia a que

A. algo hace algo.

B. a alguien le ocurre algo.

C. alguien hace algo.
D

. alguien soporta a alguien.

Lo que transforma a la madre en bruja es:
. una pocion mégica.
. la preparacién de la sopa.

. la imaginacion de su hijo.

O 0O o » W

. una varita magica.

4. Del texto se puede inferir que el nifio establece una relacion de semejanza entre las
sopas y

A. los murciélagos.

B. las aranas.

C. los sapos.

D. los ratones.

5. Con la expresién «jPerddn!», el nifio desea
A. pedir permiso para expresar algo.
B. aclarar la confusién que ha tenido.

C. excusarse por lo que va a decir.
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D. disculparse por lo que acaba de decir.

1. Seré util para identificar los niveles de comprension textual en los estudiantes.

2.

La pregunta 1 es inferencial (anaf6rica, Semantica)
La pregunta 2 es inferencial

La pregunta 3 es inferencial

La pregunta 4 es inferencial

La pregunta 5 es inferencial

Universidad del Tolima
Facultad de ciencias de la educacion
Especializacién en pedagogia
Seminario de investigacion
Ibagué — 2015
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Anexo B: ENCUESTA A ESTUDIANTES DEL GRADO 4° DE LA INSTITUCION
EDUCATIVA SIMON BOLIVAR

1. ¢ Qué te gusta mas?
a) Leer
b) Escribir
c) Ver television.
d) Jugar en la calle

¢Por qué?

2. ¢, Qué escribes mejor?
a) Cuentos
b) Fabulas
c) Poesias (canciones)
d) Otros__

Jcuales?

3. ¢ Tus padres te motivan a escribir textos?
Si No

¢, Como?

4. ¢ Tus padres leen contigo?
Si NO
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5. ¢ Se te dificulta escribir?
Si No

¢Por qué?

6. ¢ Realizas actividades de escritura por tu propia cuenta?
Si No

¢,Cuales?

6. ¢ En qué lugar prefieres escribir?
a) Casa
b) Institucion educativa
c) OTROS ¢ cuales?

Esta encuesta serd Util para:

a) Describir el contexto educativo de la I. E. Sim6n Bolivar de Chaparral en el grado quinto.
b) Reconocer si los estudiantes leen y escriben voluntariamente o por obligacion.

C) INDagar sus intereses por la escritura

Universidad del Tolima
Facultad de ciencias de la educacion
Especializacion en pedagogia
Seminario de investigacion
Ibagué - 2015
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Anexo C: ENCUESTA A DOCENTES DE PRIMARIA DE LA
EDUCATIVA SIMON BOLIVAR

1. ¢ Siente gusto por la lectoescritura? Explique

INSTITUCION

2. ¢ Conoce la situacion familiar de sus estudiantes? Explique

3. ¢ Sus estudiantes muestran interés por producir textos escritos?

Mucho Poco Nada

¢Por qué?

4. ¢ Usted da libertad al nifio para que escoja que texto escribir?
Si No

¢, Como?
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5. ¢ Propicia un ambiente agradable para la produccién escrita?
Siempre A veces Nunca

¢Por qué?

6. ¢promueve la re-escritura de textos?
Si No A veces

.,Coémo?

7. ¢ Utiliza estrategias que le ayudan a mejorar la produccion de textos a sus
estudiantes?
Siempre A veces Nunca

¢,Cuales?

Esta encuesta es util para identificar si el docente:

a) Conoce y respeta pedagogicamente a sus estudiantes en cuanto a escritura.
b) Utiliza estrategias didacticas y pedagdgicas para ensefiar la lectoescritura.
c) Describir el contexto educativo de la I. E. Simon Bolivar de Chaparral en el grado 4°.

Universidad del Tolima
Facultad de ciencias de la educacion
Especializacion en pedagogia
Seminario de investigacion
Ibagué - 2015
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Anexo D: ENTREVISTA A ACUDIENTES DE LOS ESTUDIANTES DEL GRADO 4° DE
LA INSTITUCION EDUCATIVA SIMON BOLIVAR

Nombre del acudiente:

Nivel educativo:

Ocupacion:

Nombre del acudido:

1. ¢Su acudido lee en casa? Si lee, ¢ Qué tipos de texto lee?

2. ¢En su casa hay biblioteca o algun tipo de texto para que lea su acudido?
(revistas, periodicos, Biblia, historietas)

3. ¢Ha notado dificultades para leer en su acudido?

4. ¢Cbomo o qué hace usted para ayudar a leer a su acudido en casa?
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5. ¢Su acudido ve telenovelas, dibujos animados o peliculas en casa? ¢ Cuales?

6. ¢Usted lee a su acudido? Si es asi, describa brevemente como lo hace.

7. ¢A su acudido le gusta la escritura? O ¢ solo escribe por para hacer tareas?

Esta entrevista sera util para

a) Conocer los habitos de lectura de los estudiantes del grado 4°.
b) Conocer el grado de acompafiamiento por parte de los acudientes.

c) Describir el contexto educativo de la I. E. Simén Bolivar de Chaparral en el grado 4°.

Universidad del Tolima
Facultad de ciencias de la educacion
Especializacion en pedagogia
Seminario de investigacion
Ibagué — 2015
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Anexo E: Unidad Didactica

UNIDAD DIDACTICA 4°

El texto narrativo — el cuento - la historieta — la metafora — los sinbnimos

Unidad disefiada para el desarrollo didactico-pedagogico en lengua castellana
durante el primero y segundo periodo del afio lectivo 2015, en el grado cuarto de la

Institucidon Educativa Simoén Bolivar.

Docente Néstor Lépez Marin

26/enero/2015

JUSTIFICACION

La manifestacion del lenguaje recoge todas las formas en que el hombre ha significado
el mundo, por esto, mediante el lenguaje el hombre lo aprehende en todas sus
dimensiones, es decir, lo conoce y lo transforma. Por medio del lenguaje ha re-creado
el acervo cultural; ha recorrido la historia; ha creado mundos ficticios; se ha acercado a
los descubrimientos cientificos; se ha mirado a si mismo, sus maneras de organizarse,
de pensar y de ser; ha analizado el mundo, el lenguaje, la evolucién del pensamiento y
los comportamientos humanos; ha visitado el futuro, descubierto la naturaleza y los

mundos abstractos que no le son evidentes.

El ser humano es esencialmente un "Ser Social", esto implica que toda persona esta
permanentemente en contacto con sus semejantes dentro de los diferentes grupos en

gue interactua (familia, escuela, sociedad).

Para esta continua interaccion, es indispensable la comunicacion a través de los
diferentes lenguajes linguisticos o paralinguisticos creados por el hombre. Es por ello

que el manejo de la lengua en sus cuatro dimensiones comunicativas (escuchar -
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hablar, leer - escribir) son fundamentales para el buen desempefio de la persona en

cualquier situacion de la vida cotidiana.

En consecuencia, es la lengua castellana -nuestra lengua madre- un eje fundamental,

soporte en todo tipo de aprendizaje en cualquier area del conocimiento.

La ensefianza de la lengua castellana y la literatura en la educacién basica y media
debe propender por formar personas competentes, que a través de su desempefio
demuestren que poseen conocimiento de su idioma y saben utilizarlo de manera
adecuada en todas las situaciones que la cotidianidad le presenta. Solo de este modo
puede decirse que se ha logrado un aprendizaje significativo donde el “saber hacer” se

instaura como el logro supremo.

Lo anterior significa que “El estudiante debe apropiarse de su idioma y hacer de él un
medio e instrumento eficiente de comunicacion”. Un elemento de estructuracién mental
y factor de apropiacion de diferentes culturas en donde la imaginacion y la creatividad
le permiten confrontar, corregir y penetrar en todas las dimensiones de nuestra lengua
porque asi puede desempefiarse en las situaciones comunicativas que el mundo

contemporaneo le plantea.

Entonces al potenciar el desarrollo del lenguaje se desarrolla el pensamiento y por
ende el conocimiento; pues solo a través del lenguaje es posible conocer. El lenguaje
habla de los objetos de estudio de todas las disciplinas o de todas las ciencias, 0 se
toma a si mismo como objeto de estudio; no obstante, las maneras como el hombre se
acerca a éste son siempre las mismas: lee, escucha, discute, escribe, investiga sobre

las tematicas que pretende conocer.
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UNIDAD DIDACTICA

AREA: Lengua Castellana

INSTITUCION: Institucién Educativa Simon Bolivar

GRADQO: Cuarto

PERIODO: PRIMERO Y SEGUNDO

FECHAS: Del 24 de febrero hasta el 19 de junio de
2015

PERIODOS DE CLASE: 13 sesiones de 55 minutos

DESCRIPCION Y JUSTIFICACION

La presente unidad estd disefiada de acuerdo a las propuestas emanadas del
Ministerio de Educacion Nacional a través de los Ley General de Educacion, de la
Serie lineamientos curriculares para lengua castellana, de los Estandares
curriculares para lengua castellana.

La planeacién de los talleres tiene en su contenido aportes teoricos sobre
transposicion didactica, didactica del lenguaje, escritura creativa y narratologia,
ademas, de aportes practicos, derivados de las experiencias de aula. La parte de
conceptos es para que el docente refresque sus conocimientos dado que al nifio
no es recomendable entregarle esos conceptos tan abstractos.

Cabe aclarar que esta unidad no es una camisa de fuerza puesto que el profesor
puede recurrir a otras fuentes —que las hay miles- para desarrollar las
competencias. Esta es simplemente una propuesta que de una u otra forma
servird como ayuda didactico pedagdgica.

En esta unidad didactica se utilizan las cartillas de ESCUELA NUEVA LENGUAJE
40, la cartilla NIVELEMOS LENGUAJE 4°, ademas, se proponen algunos talleres
pensados por el profesor que disefia la presente unidad. Institucion Educativa
Simoén Bolivar

Diseflada para una duracion de 13 sesiones de 55 minutos. La temporizacion se
realizara en el formato planeador de clases.

También se propone la realizacion semanal de SIMULACROS provenientes de
las cartillas de EVALUACION DIAGNOSTICA proporcionadas por el programa
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todos a aprender.

Se requieren unos preconceptos en el estudiante:
- Gramaticales.
- Medios de comunicacién e informacion.
- Oralidad y escritura.

- Historia americana.

Caracteristicas psicolégicas y evolutivas requeridas:
- Buena interpretacion textual (textos narrativos y expositivos)
- Buena produccién textual (textos narrativos y expositivos)
- Capacidad auditiva y visual.
- Atencién y motivacion.
- Demostrar andlisis y reflexion en las actividades a realizar en clase.

Institucion Educativa Simon Bolivar

COMPETENCIAS

- Produzco textos escritos que responden a diversas necesidades
comunicativas y que siguen un procedimiento estratégico para su
elaboracion.

- Produzco textos orales, en situaciones comunicativas que permiten
evidenciar el uso significativo de la entonacion y la pertinencia articulatoria.

- Comprendo diversos tipos de texto, utilizando algunas estrategias de
busqueda, organizacién y almacenamiento de la informacion.

- Elaboro hipétesis de lectura acerca de las relaciones entre los elementos

constitutivos de un texto literario, y entre éste y el contexto.

CONTENIDOS

El texto narrativo
El cuento
La historieta

P w0 NP

La metéafora
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5. Los sindnimos

ACTIVIDADES

Se sugieren las CARTILLAS PRUEBAS DIAGNOSTICAS 4° del PTA. Para su

realizacion el docente organizara los tiempos.

CALENTANDO MOTORES

Conceptos:

Narrar es una accion con la que todos los humanos estan familiarizados. Desde
que se aprende el cddigo verbal el hombre pasa la mayor parte de su vida
narrando. Por lo tanto, narrar es contar sucesos que guardan una relacién de
causa efecto, obviamente, esa relacion no necesariamente debe ser lineal, en
otras palabras la narracibn es un acto de habla consistente en representar
coherentemente una secuencia de acontecimientos real o0 supuestamente
sucedidos. En sentido literario, la narracion es uno de los principales
procedimientos utilizados en obras narrativas como el cuento. Si bien el escritor
perfecciona la narraciéon haciendo uso de otras formas de discurso como la
descripcion, los dialogos, la digresion y el monélogo. Asimismo, la narracion esta
compuesta por unos elementos tales como el narrador, los personajes, el tiempo
y el espacio.

La narracion tiene una estructura interna mediante la cual se distribuyen los
sucesos en la narracién. En ocasiones esta estructura aparece en orden lineal
pero también aparece en orden no lineal, es decir, rompiendo el orden

cronolégico:

-“En el planteamiento aparecen los elementos y personajes fundamentales y se
sittan los hechos en un lugar y en un tiempo determinados, es decir, se
presentan los fundamentos de lo que seréa la narracion.

-En el nudo surge y se desarrolla el conflicto. Es el momento de mayor interés, el
momento de la intriga.

-En el desenlace se resuelve la intriga. Segun el final, la estructura puede ser

abierta o cerrada.
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En una narracion de estructura abierta (o final abierto), la accion se interrumpe
antes de llegar al desenlace; el lector no sabe como termina el relato y tiene que

imaginarse el final.

La estructura cerrada se da cuando la narracién tiene un final y no admite otra

continuacion”

Definidos los conceptos de narracion y estructura interna hablemos ahora de los
elementos:

El narrador

El narrador es un elemento de la narracion que utiliza el escritor para contar. El
narrador es la voz que cuenta al lector lo que va sucediendo en la narracion,
presenta a los personajes y sitla la secuencia de los acontecimientos en un
espacio y en un tiempo determinado. Existen varios tipos de narrador de acuerdo

a su participacion en la narracién

El narrador omnisciente es un narrador que observa totalmente el desarrollo de
los acontecimientos, pero no participa de ellos. Las caracteristicas principales del

narrador omnisciente son:

1. Expone comenta las actuaciones de los personajes y los acontecimientos que
se van desarrollando en la narracion.

2. Se interna en los personajes y les cuenta a los lectores los pensamientos mas
intimos que cruzan por sus mentes.

3. Domina la totalidad de la narracién, parece saber lo que va a ocurrir en el futuro
y lo que ocurrio en el pasado.

4. Utiliza la tercera persona del singular.

Este narrador también puede llamarse extradiegético o heterodiegetico por que

cuenta la historia aunque no la vivid como personaje.
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El narrador protagonista o testigo es un narrador que participa en los

acontecimientos que narra y puede darse de dos maneras:

1. Como personaje protagonista

-Su discurso permite descifrar caracteristicas del personaje que narra.

-Utiliza la primera persona del singular, lo cual permite dar a conocer con
naturalidad los pensamientos del personaje y hacer parecer que se trata de una

narracion autobiografica.

2. Como personaje secundario

-Su presencia en los acontecimientos es mas atenuada.

-Su discurso permite conocer las caracteristicas del personaje que narra, pero
estas tienen menor importancia en el disefio general de los personajes y en las
relaciones que se establecen entre ellos.

-Utiliza la tercera persona del singular.

También se define como narrador homodiegético e intradiegético. Homodiegético
cuando el narrador cuenta una historia de la que él es parte, él es el protagonista
de la obra o un testigo de ella, e intradiegético es el narrador que cuenta la
historia desde dentro de los personajes, es decir, este narrador sabe lo que

piensan y sienten los personajes.

En dltimo lugar cuando uno personaje asume el papel de narrador secundario
estamos en presencia del narrador hipodiegético, propio de las obras concebidas

segun la estructura de la llamada metanarrativa.

El narrador puede contar los hechos o acontecimientos que narra, en primera,
segunda o tercera persona, dependiendo de la posicion que adopte. Cuando el
narrador participa en el desarrollo de los hechos como un personaje mas, utiliza la

primera persona. Cuando el narrador se dirige a si mismo de forma que se
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convierte a la vez en narrador y en personaje, utiliza la segunda persona. Cuando
el narrador cuenta unos hechos o acontecimientos que ocurrieron a unos
personajes ajenos a él, utiliza la tercera persona.

Los personajes

“‘Los personajes son los seres que aparecen en una historia. Pueden ser
personas, animales e incluso objetos animados o inanimados. Cuando los
personajes son seres inanimados se suelen comportar como si lo fueran y actian
y sienten como seres humanos. Los personajes de una narracion tienen una
determinada personalidad: pueden ser generosos, avaros, miedosos, malvados,
divertidos. Pueden ser igual durante toda la historia o cambiar a lo largo de ella.
Los personajes se dividen en principales y secundarios. Entre los personajes
principales se encuentra el protagonista que es el que mas destaca, el que lleva
la parte mas importante de la accion. En muchos relatos aparece también el

antagonista, un personaje negativo que se enfrenta al protagonista”

El tiempo
El tiempo en la narracion hace referencia a la duracion de la accién, es un factor
estructurante decisivo del cuento en cuanto relato, con inmediatas implicaciones

con la correspondiente categoria gramatical.

El espacio
El espacio es el lugar o lugares donde se desarrolla la accién. Es una categoria

fundamental

La accion
La accién esta dada por la serie de acontecimientos simultaneos o sucesivos,

reales o imaginarios, entrelazados en la trama del argumento.

Los didlogos
Los dialogos son la representacion directa en el discurso narrativo del intercambio

verbal entre dos o0 mas personajes. Su funcién es hacer avanzar la historia con la
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misma efectividad que un fragmento de accion narrativa. Existen dos tipos de

didlogos los directos y los indirectos. Los directos se dan cuando un personaje

habla a otro personaje dentro de la narracion, y los indirectos se dan cuando un

personaje que tuvo un dialogo directo con otro personaje debe repetirlo a otro

personaje, pero como el lector ya lo conoce es innecesario repetirlo.

Tema

Tema es la idea central en torno a la que gira el relato. Ejemplos: muerte, celos,

envidia, egoismo.

CLASE:

Escucha el siguiente cuento:

Caso Gaspar

A burddo de recorrer 1a cindad con su valija a cuestas para vender —por lo
[ menoi— doce manteles diarios, harto de gastar suelas, canzado de usar los

pies, Gaspar decidio caminar sobre las manos. Desde ese momento, todos los
feriados del mes se los past encerrado en el alfillo de su casa, practicando posturas
frente al espejo. Al prineipio, le costo hastante esfuerzo mantenerse en equilibrio con
Ias piernas para arriba, pero al cabo de reiteradas pruhas el buen muchacho logrd
marchar del revés con asombrosa habilidad. Una vez conseguido esto, dedico todo su
empeifio para desplazarse sosteniendo la valija con coalquiera de sus pies desealzos.
Pronto pude hacerlo y su destreza lo alento.
—Desde hoy, basta de zapatos! jSaldré a vender mis manteles caminando sobre las
manos! —exclama Gaspar una mafana, misntras desayunaba. Y, dicho 7 hecho, se dispuza
2 injeiar esa jornada de trabajo andando sobre 1as manos. Su vecina barria la vereda
cuande 1o vio salic Gaspar I salud6 al pasar, quitindose caballerosaments la galera:
—Enenos dias, dofia Ramona. ;Qué tal los canarios?
Pero como L sefiora permanecio bogquiabierta, el
muchacho volvid a colocarse la galera y dobld la
esquina. Para no fatigarse, colgaba un rato de s
pie Lzquierdo y otro del derecho L valija con los
manteles, mientras hacia complicadas contorsiones
2 fin de alcanzar los timbres de las casas sin ponerse
de pie. [.]
“Ie rechazan porque soy el primero que se atreve 1
cambiar a eostumbre de marchar sobre las piernas. ..
5i supieran qué distinto se ve el mundo de esta
manera, me imitaran... Paciencia... Ya impondré la
moda de caminar sobre las manos...” pensd Gaspar,
7 se apresto 3 cruzar una ampliz avenida.
Nunca lo hubiera hecho: ya era €l mediodia.. los
antos circulaban casi pepados unos contra otros.
Cientos de personas transitaban apuradas de aqui
para alla.
—iCuidado! {Un loco suelto! —pritaron a coro al ver
a Gaspar. [.]
—;Loco yo? Bah, opiniones... —Fero la gente se
aglomerd de inmediato a su alrededor y los vehiculos

lo atordieron con sus bocinazes, tratande de
deshacer el atascamiento que hahia provocado
con su singular manery de caminar. En un
instante, tres vagilantes lo rodearon.

-Esti detenido -asepurd uno de ellos,
tomandelo de las rodillas, mieniras los otros
dos se comunicaban por radioteléfono con el
Departamento Central de Policia. jPobre Gaspar!
Un camion calular lo condujo 2 1 comisaria mis
préxima, v alli fire interrogado por mmmerables
policizs:

—:Por qué camina con laz manos? jEs muy
sospechoto! ;Qué oculta en esos guantes?
jConfiese! Hable!

A pesar de que no sahia qué hacer para salir de
esa difieil situacion, el muchacho mantenia la
calma y —jsorprendente’— continnaba haciendo

equilibrio sobre sus manos ante L furiosa mirada de tamtos vigilantes. Finalmente se

le oourrid preguntar:

—¢Esti prohibido eaminar sobre las manos?

Eljefe de policia tragd saliva v le repitic 1a prepunta al comisario nimers 1, &l comisario
numero 1 se la transmitic al nimero 2, el mimero 2 al mimero 3, el nimero
3 al nimero 4... En un momento, tedo el Departamento Central de Policia
se preguniaba: :‘EST."L FROHIEIDO CAMINAR SOERE LAS MANOS v

por mis que buscaron en pilas de Bbros durante varias horas,
esa prohibicidn no aparecic. No, sefior. No existia ninguna
ley que prohibiera marchar sobre 1as manos ni tampoco ota
que oblipara 2 usar exclusivamente los pies!

Al foe como Gaspar recobrd 1a libertad de hacer lo que se
le antojara, siempre que no molestara a los demds con s
condoecta. Radiante, volvid 2 salir 2 la calle andando sobre
1as manes. ¥ por La calle debe encontrarse en este momento,
con sus guantes, su galera y su valija, ofreciendo manteles a
domirilio... ¥ caminando sobre las manos!

Flza Borneman
hitp:/ S edicionesdelsir com / cusntojuven_30hbm

VOCABULARIO.
,—_—l—""-"

Altillo: habitacion situada
en la parte mas ata de

la casa y, por bo general,
aislada.

Galera: sombrero de copa
redondeada, o alta y cilin-
drica, y alas abarguilladas.
Valija: masta.

Vereda: acera de una call
oplaza.

Responde:
¢, Quién es el narrador?

¢, Quiénes son los personajes?
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¢, Cuadl es el espacio y el tiempo?
Identifica las descripciones.
Identifica los dialogos.

Tarea: reescribe la narracion que te leyo el profesor.

PREGUNTAR PARA COMPRENDER El flautista de Hamelin

Jabia una vez una ciudad llamada Hamelin, cuyos habitantes vivian
elices, hasta que llego una invasion de ratas. Ellas estaban acabando con

Lectu ra' por parte del doce nte, en VOZ alta del odas /as cosechas y la gente temia quedarse sin reservas de alimento

)ara los proximos meses.

udad ofrecio una recompensa en dinero a la pe
terrible plaga. Enl L
Comprometio a ac on
nento. Poco despues.

cuento “El flautista de Hamelin”.

ta empezo a tocar su

0S ratones comenzaron a salir de todas as casas seducidos por e/ sonido
le la fiauta y siguieron al flautista hasta llegar a un rio, donde todos se
1hogaron

ta regresoé de nuevo a la cludad a cobrar su recompensa, pero el
habiéndose librado de/ problema de jas ratas, decidié incumpiir
1 promesa y no pagarie a sta

El docente realizard preguntas literales e

. . ., , La decision del alcalde enojo al flautista, y al dia siguiente, muy tempra
no po Aana, comenzo a tocar de Nuevo s Esta vez, fueron

| nfere n Clales . Tam ble n ) ge nerara p reg u ntas todos los nifios del puebio ios que 5.:,‘1&"0:1 de sus casas y empezaron a
seguirio

s .

El flautista se encaminé hacia el bosque llevando tras de si la larga fila de

de Ind0|e argu mentatlva nifios. Finalmente P.j flautista consiguio .ww.ws;ior. muy lejos, vgcuenlan
que, después de este suceso, la ciudad se quedo sin nifios durante mucho
tiempo.

El docente permitira a los nifios contar otras

historias, sin afanarlos.

Versién corta del cuento original
de los Hermanos Grimm

REELABORANDO
El docente leera en voz alta el siguiente cuento con la siguiente consigna:

deberan reescribirlo en clase.
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Cuento Infantil - £ Zapatero y los duendes
Autor: Hermanos Grimm

hace mucho, pero mucho tiempo, vivia en un pas lejano un humilde zapatero, que por cuestiones del destino llegd  ser muy pobre. Tan pobre era que llegd un dia en que solo pudo reunir el
dinero suficiente para comprar el cuero necesario para hacer un par de zapatos.-

-No sé qué vaa ser de nosotros - le decia a sumujer-, si no encuentro un buen comprador o cambia nuestra suerte no podré seguir trabajando y tampoco tendremos dinero para comer.
Cortd y prepard el cuero que habia comprada con la intencion de terminar su trabajo al dia siguiente.

Después de una noche tranquila llego el dfa, y el zapatero se dispuso a comenzar su trabajo cuando de repente descubric sobre la mesa de trabajo dos preciosos zapatos terminados. Estaban
cosidos con tanto esmero y con puntadas tan perfectas, que el pobre hombre no podia dar crédito a sus ojos.

Tan bonitos eran, que apenas entrd un cliente, al verlos, pagd mas de su precio real par comprarlos. £l zapatero no podia creerloy fue a contarselo rapido a su mujer:

- Con este dinero, podremos comprar el cuero suficiente para hacer dos nuevos pares de zapatos.

Como el dia anterior, corto los moldes y los dejo preparados para terminar el trabajo al dia siguiente.

De nuevo se repitio el milagro y por la mafiana habia cuatro zapatos, cosidos y terminados, sobre su banco de trabajo. Por suerte, esta vez entraron varios clientes a la zapateria y estuvieron
dispuestos a pagar buenas sumas de dinero por un trabajo tan excelente y unos zapatos tan bonitos.

La historia se repitio otra noche y otra mas y siempre ocurrialo mismo.
Pasd el tiempo, |a calidad de los zapatos del zapatero se hizo famosa, y nunca le faltaban clientes en su tienda, ni monedas en su caja, ni comida en su mesa y comenzo a tener un buen pasar.

Ya se acercaba la Navidad, cuando comento a su mujer:
- ¢ Qué te parece si nos escondemos esta noche para averiguar quién nos esta ayudando de esta manera?

Acella le parecio buena |z idea y esperaron escondidos detras de un mueble para descubrir quien les ayudaba de esta manera.

Daban doce campanadas en el reloj cuando dos pequerios duendes desnudos aparecieron de la nada y, frepando por las patas de la mesa, alcanzaron su superficie y se pusieron a coser. La aguja
corriay el hilo volaba y en un santiamén terminaron todo el trabajo que el hombre habia dejado preparado. De un safto desaparecieron y dejaron al zapateroy a su mujer estupefactos.

- {Te has fijado en que estos pequefios hombrecillos que vinieron estaban desnudos? Podriamos confeccionarles pequefias ropitas para que no tengan frio. - Le dijo al zapatero su mujer, I
coincidio con su esposa, dejaron colocadas las prendas sobre la mesa en lugar de los patrones de cuero, y por la noche se quedaron tras el mueble para ver cmo reaccionarian s duendes.

Dieron las doce campanadas y aparecieron los duendecillos. Al saltar sobre la mesa parecieron asombrados al ver los trajes y cuando comprobaron que eran de su talla, se vistieron y cantaron: -
¢No somos ya dos chicos bonitos y elegantes? ¢ Por qué seguir de zapateros como:antes? Y tal como habian venido, se fueron. Saltando y dando brincos, desaparecieron.

£l zapatero y su mujer se sintieron muy contentos al ver a los duendes felices. Y a pesar de que como habian anunciado, no volvieron nunca mas, no los olvidaron, porque gracias a ellos habian
podido estar mejor y ser muy felices.

El docente lo revisara y lo comentara con los nifios en la préxima clase.

UN MUNDO DE HISTORIAS
Conceptos:

Historieta, elementos

La historieta es una historia, un cuento, que es narrado a través de una secuencia

de vifietas que incluyen texto e imagenes, suele ocupar desde una, a varias

paginas en una revista, y también se pueden conseguir libros de ediciones

posteriores a la original
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ELEMENTOS DE UNA HISTORIETA

CUADRO O VINETA. Es un cuadro delimitado por lineas negras que representa
un instante de la historieta. Las vifietas se leen normalmente de izquierda a

derecha y de arriba abajo para representar un orden en la historia

DIBUJO. También llamado técnica de representacion es cualquier impresion
sobre el papel, que se repita y accione como conductor o solo icono referencial de

una historia a contar.

BOCADILLO. Espacio donde se colocan los textos que piensa o dicen los
personajes. Constan de dos partes: la superior que se denomina globo y el rabillo
o delta que sefiala al personaje que esta pensando o hablando.

La forma del globo va a dar al texto diferentes sentidos:

-El contorno en forma de nubes significa palabras pensadas por el personaje.

— El contorno delineado con tornas temblorosas, significa voz temblorosa y
expresa debilidad, temor, frio, etc.

— El contorno en forma de dientes de serrucho, expresa un grito, irritacion,

estallido, etc.

-El contorno con lineas discontinuas indica que los personajes hablan en voz baja
para expresar secretos, confidencias, etc.

— Cuando el rabilo del bocadillo sefiala un lugar fuera del cuadro, indica que el
personaje que habla no aparece en la vifieta. — El bocadillo incluido en otro
bocadillo indica las pausas que realiza el personaje en su conversacion. — Una
sucesion de globos que envuelven a los personajes expresa pelea, actos
agresivos.

— El globo con varios rabillos indica que el texto es dicho por varios personales

TEXTO. Forma grafica que esta presente en una pagina. Puede haber un tipo de
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letra para cada personaje, o puede hablar con el sonido del mismo. Dentro del

texto escrito hay un elemento que es propio y caracteristico del género.

ONOMATOPEYAS. Elemento grafico propio y caracteristico de la historieta,
palabras como: “Boom, Splash ,Pow "cuya finalidad es poner de manifiesto algun
sonido no verbal. Es la representacion del sonido. Puede estar dentro o fuera del
globo.
Clase:

El docente explica y permite que los nifios lean algunas historietas

N0 FLUEDD CRAEER LO Gue F-0Y VIBWO B CALABADO SEA SEVIOR 1 &
EL INFIERANO, AURE USTED AUMAD, PATRE : TENGO QUE wrfg P&Wﬁ,{?

iGUE REZANDO, PAVRE | iESTOY A PUNTO
DE ZAMBULLIEAAE EN LA PISCmNAY
. o
SO

o7

El docente realiza actividades de representacion para explicar cada elemento y
los nifios demostraran aprendizajes en sus cuadernos.
¢, Define con tus palabras que es la historieta?

¢, Cudles son los elementos de la historieta y explica cada uno de ellos?
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Observe la siguiente historieta e invente los dialogos.

o
@ <

Tarea

Elabora una historieta sobre el recorrido que haces de la finca a la institucion.

DESDE LA CHARLA

Taller de escritura creativa: el docente realiza un conversatorio sobre un tema
actual en el contexto. Después que todos los estudiantes hayan expresado sus
pensamientos el docente escribe esta consigna: realice un cuento de acuerdo al
tema tratado en el conversatorio. El estudiante planificard y posteriormente
escribird su texto. El docente lo revisard y discutirA sobre el mismo en las

préximas clases.

UN TALLER DE HISTORIETAS

Taller historieta: cartilla nivelemos 4° guia 1-B Pag. 10-15
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® ol de emat dos monens sepresa mejor o que o0 on of cuarte
wondol
o lo %8 y by setom w hawion reedo, wn discodn comare o lobe
b la abeslo sabé de w escondie y s he con Caperucha Ambos
bon resdose, pues exo vez hobion engofads of lebo

4. Ahors reflosonen sobre olgunar propedades del dibup

® e gost ee haciendo el bbo con ko manc en el segundo
swouadeod

® 5o qub en o oo ecuado aporece uno hude gue 1o evba wn el
‘ocer tecuadiol

B e rdeo an o e rmcndo of dibup que epresenty cugndo of
Exx;-avuhnmmpml

/‘M.'\ 5 Cuormg o hatra de ks sm comcs com b propeae prokobien
! por criin m&»pn

1. Conversen enire usledes pam ver cdmo entendiercn
la historieta. i

2. Contesten las siguisntes pragunias:

W 4les parece grociosa ko historia como aparece contada en la fira
comica? sPor que?

W zHan viste histerias de Caperscita contadas de cira manera®
Por sjemplo, gviercn la pelicula Rojo Coperuza?

W, roide, ol autor de la tira comica, cambis el comienzo de lo historia
de Caperncita? pCémo argumentar sus respusstas?

2 R it S e T i G Coparotist géeme puedn
argumeniar sus respueskas?

W oCambic el desenlace de ko historia de Coperucita? zPueden
argumentar sus respueskas?

3. Ahora reflexicnen sobe kas siguientes maneras de exprasar ko que ek en
los recuadros de la historieta:
W ,Cual de estas dos maneras expresa mejor lo que esta en =l primer
recuadro de la historieta®:
a. Un lobo ss encontrd con una nifa y le explicd que slla esiaba
recogiende flores para una abuelio. La nika le dijo que =i
b. El Ec. se enconird con Caperucita y le pregunid si estaba
recogiendo flores para la abuelitc. Caperucita le respondia gus =i

W 4Cual de estas dos maneras expresa mejor lo que aparece en sl
segundo cuadriis?:
a. El lebo le preguntd a la nifa dénde estoba la abueliia. Lo nifa le
informe que estaba en la casa, en
b E lobo le pragunté a Copemucia dénde estaba la abuslita. la nifa

recpondis que en lo case, enferma.

e cual de-asl\:ls dos maneras expresa mejor lo gue esk en =l rercer
recuadro?

a. Da pronto, < lobo salié corendo.

k. Creyendo en las respuesias de Capenscita, =l lobo se fue comiends

a lo casa de la abuela

1. Observen ko siguiente fira comica o Lk

2. Esta fira comica fue hecha por el humorista colombiano Jairo B
cuyo nombre artistico es Naide.

3 Esie nombve arfistico estd escrito en alguna parte del dibujo. slo ven?

3. Sin conocer la hisioria de Caperucito, susiedes creen que se entenderio
eslo fira comica? aPor qué?

4. Por qué creen que o esle fipo de mensaje se lo llama "tira comica?

6. Pregunia a un compafern de otro curo ¥ d entiende ke historia tal como K
lo escrbise y 5 encuentrs que alguna palabra no estd bien escrio o fakan
2ignos de puniuacion
¥ Si v ol coso, haz los comecciones necesarios

a \
\Q/

-
o

flo

)

7. Ahora imoginen que os dos primeros recuadros no tlenen hsto en los
globilos. Ustedes van o decidir o que diria en esos globitos. Mucho 1e
podria escribit, pero no cualquier cosa, para que lo ia ¥ga teniendo
1orncdo

¥ ,0ué texdo le pondrion of lobo en el primer recuadio? gPor quét
¥ 4Y qué texto le pondsian o Caperucila en ese primer recuadko?
2Por quéd
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UNA HISTORIA BIEN CONOCIDA

Taller historieta: cartilla nivelemos 4° guia 1-A Pag. 5-9

Exploracién de saberes previos

1. Recuerda y responde coda pregunia del comina.

2. Responde y comenia con fus companercs
a. zQuién o quiénes inventan los cuenios?

b. sPara qué inventan los cuentos?

3. Dibuja =l personaje del cuento que te narard b profesor o profesora

1. lee ko siguiente explicacice:

3Conoces el cuento lamado Caperucila Roja? glo has
kido? sle lo han leido? alo has vislo en dibum? slo
has visio en lelevision o en cine?

Se frala de una anfigua hisloria que era contada por los
podres a ks hijos, y por kos aboelos o los nietos. Cuando
éslos crecian, a su vez se ka conlaban a sus Fi_c-s oass
nigdos. Por eso hay muchas versiones, No se puede decir
que una sea mejor que olra, pues cuando un cuenlo se
relala oralmente va odquirendo nuevos elementos
yva perdiendo ofros. Esio se debe o que las
personas que los cuentan pued»an ohvidar
ciertos detalles o inventar okros, de acverdo
con la sibacion yde ocuerdo con sy gusio.

Pero resulta que lego un dia en que los
cuentos de fradicion oral se escribieron
Entonces, deiaron de ser solomente una
iradicion oral.

A confinuacidn franscribimas la
version que escribio Charles Pemouk

2. lee meniciments e siguienie cuenlo.

* Ahoo % o e pondrian ol obo en & -;-«_w-o'r. scLadmi
gPor que?

#¥ ,Y qué o e pondrion o Caperncita en ese segundo recuadro?
aPor que?

E — . Vo

Vas o hacer que un nifio mas pequefio, que todavia no sabs leer, “lea” un
cuanio. Entonces lo vas a contar con oy\zda de una tira comica en ka que

no hcn,u pa‘abrus‘ para que &l nifio lo entienda. Puedes pedif oyuda aun
companero que le guste mucho dibu]ar; jombién puedes ayudode de recores
hechos en material reciclable, como periédicos o revistas.




CJpE}IUCiTJ RC-jJ El lobo portk endo a oda velocidad pot ol comino que eea mas

o y ko nifo se lue por el mas largo, enteteniéndose en coger

vellonas, en comer as los moriposas y en hocer romos cor

Horecillas que encont Poco tardd & obo en llegar o casa de
Habia una vez una nifila en o abuda. Golpea: toc. foc =
un pusblo, la mas bonila que e o
amds se hubiera visio; su 3
modre esioba enlequecida Es su nista, Caperucits Rojo dijo o lobo, dsha: lo vor e Mg
con ella y su abusla, mucho Na fofa y un lamiio Ge moNeqalio que mi mod o
mas. Esta busna mujer le 3 candida chuela, que estobo en coma porgue o o gk

habia mandado hacer v 1
copencila roja y e senioba
tanio que todos la lamaban
Caperuciio Roja

o abalonzd sobre &

e mes dics que n

v fue o ocostorse en el lecho de lo abuela
In dio su modre, habiendo

lon, un ralo despuds, legd o g

cocingdo ungs forios, ke dijo;

—Anda o ver cimo esid
abuela, puas me diCen que
ha estado enferma; llévale
una fora y este familo da

mantequilla

Caperucito Roja parfio
enseguida a ver a su abuela, El lobo le gritd, suavizondo un poco lo voz

que viia & puebio. 1

Al pasar por un bosque, se
uvo ‘TllJ'h(I‘J ganas (J[' COMIS 480, |PEro
)@ unos lefiodares andaban por ahi cerca. El e pragunio a
dénds iba. Lo pobre nifa, que no sabéa que eng pa|i;|t:s:| datenarse a hablar

con un lobo, le dijo

—Voy a ver o mi abuwela y ks

2 0daba y o puerda se obnic

anconiro con (Z-l CoOmpace C'b" . Que
no 5@ alnevil

Viendoka entor. e lobo le dijo, mientas se escondio en b

pon

VO UNna fona 'y un fomio oe rcln'eq.'"u que mi
madre le emvia. Yporusiky Do e

— g Vive muy lejos?, le dijo el lobo 0G0 o Ve sbuelo en comaa de
domie. Eio ls dic
= O, sil, dijo Capernucita Roja, mas alla del malin que 5& ve alla lsios ¥
la primera cosito del PLEI::-c, ADus, |Que Draz N grandes lene
—Puss bien, dijo el lobo, yo también quisro it o verla; yo iné por este camino L pom s
|, Y veremos q_iér ||e-_:;ﬂ primero. 3, |[qQue plernas ian grondes Sene

L BeE  CET S -— . - T e~ B - =

pETas warsaSe e o B s it e o e o % e
- == aecrs e 3 e uselies e weae i Pacry e e e = e
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METAFORANDO

Taller sobre la metafora: cartilla tercera Escuela Nueva 4° pag. 46-55

P
J///////”SJ'.\- N

) IN

Refeonen sobre los siguientes pregunios

sQué relocién hay entre &l brazo des una personc y sl braze de
una silla®

2En qué se parecen y en qué no
Cuando nos sentomes en uno sillo de brozos, scudl es lo pore de
nuesio cuerpo que queda unto a ks brazos de lo sllo?

sPor qué el brazo de ko sflo se lamo brazo?

@ parecen?

Penian en los siguientes cbeos y respondon las preguntas

1Por qué lo cobeza del dave se lamo cabeza?

2Por qué &l ojo de ko oguia se lomo ofef

Por qué los patas de lo mesa se loman patas? Por qué no e
Lrar pies

2Por qué ko mano de pldtancs se lloma mene?

Pide o los mayores de i lomilio y de e vecinos que recien posms

cuando eran chiquios

Copia en ol cuodemo el que mas le parezco de b rodicién de

roghin
~
o~
——— Compan y complesen o posma
Buscpuen metdioms en of posma, s las hay

Emaaysn y recien sl posma

) . |
Peguen e vabaw en el Libro de los mAos

L tibro de bos Whos vera Lo memoria que defenders
del olvido a nuestra tradicion oral

CREATIVIDAD AL 100%

Taller de Escritura creativa: el docente creara un ambiente propicio para que los

estudiantes recuerden sus canciones favoritas y los animara a transcribirlas en

casa.

En clase transcribirdn una canciéon que se hayan aprendido en clases. Es

necesario que sea la misma para que el docente pueda calificar la precision con

que realicen la transcripcion.

Tarea: transcribo una de mis canciones favoritas. (no hacer trampas)
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EXPLORANDO LA REALIDAD

Escritura creativa: lectura en voz alta.

8. Ahora, observen lss 5 guienies imagenss que foman como fema al armadilla

9. lean la siguianie leyenda da los n::ligenas Korebaje (o Coreguaja),
que habitan en &l ::‘ep::rlarnenlo del Caqueia:

Aries de la creacidn, enun primer momento, desde &l espacio vacio,
sale el hombre. En ese momento, s inicia ko creacidn de todas los
cosas, los animales, ks piedras_ la Tiarrg, los arboles, los plam::s

¥ toda la vida en ;ener«:ﬂ. Sin eanlgo. para gue la vida p.d =l
manianerse, se nacesiloba un elemento cornplerrenlari-:: sl agua

Desds los tiempos de la creacién, &l armadillo aconpaﬁal:u al hambre
Koreboje de dia y de noche a tedo |ug::u En cierta ocasién, cuando
&l hombre y &l armadille camingban por la seha, &l enimal empszs o
escarbar la tiem, buscando su dlimenio; cuando en esas estaba, cora
wna raiz de un dbal. Enfonces comeanzd a salir un choro da agua con
fuerza, como un amoyo. El hombre bebia aguay pu::lo banarse. Pero
la tomé sala para &l nola comparfid con los demas hombres Y serss
wivos_ Al permanecer I mpic, bonito, contanio ¥ bian nutrido, se gEnens
s—:spe:|1:| para los demas. Asi, un grupo de jovenes quiso sabar qué
fenia ese hombre sobedar y decidieron seguire en su cominc. Al
seguiﬂo_ dascubrieron que, al levaniar wa plarn::l. nmedigloments
Sﬂliﬂ dEl S_ElO un G”O'{_EIO dE agua; dESCUbfiEIOn qUE eshe s::l:eclor
fenia un secrslo que no habia avisodo a los demas. Cuando el
sabedor 22 refird, los jovenes hicieron lo misma ¥ |uego nfarmaren a la
comunidad. Al darse cuenta da que el agua quedaba muy lejos de sus
wiviendas, los de o comunided dacidieran SEguAr la raiz; escarbaron
hasia llegar al centro de wn arbel giganke que se elevaba hasia &l

cielo. Esa arbol sa llamaba occsukifu o arbol del ogua, del cual
nacieron los bguncs, los rics, los |ogc-3, los truenos y b llwvia

Cultra Korebajs
(Departamerto del Coguefd)

El docente leera la narraciébn y definirA términos desconocidos. Utilizara

estrategias de la lectura en voz alta y los estudiantes escribiran una narracién con
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la siguiente consigna: de acuerdo a la lectura y al conocimiento de cada uno de
ustedes del armadillo escriba una narracion. Los estudiantes deberan planear
antes de escribir para ser revisados por el profesor.

CONSTRUYENDO DIALOGOS

Taller historieta: el docente entregara a cada estudiante una historieta muda para
los estudiantes la observen y posteriormente inventen los diadlogos. El docente

revisara de inmediato y cada estudiante leera su produccion.

PARTICIPANDO ANDO

Escritura creativa: la consigna: tratar un tema actual en conversatorio y permitir la
participacion de todos los estudiantes. Escribiran una narracion cuyo tema sea el
tratado en el conversatorio. El docente lo revisara y sera socializado en préximas

clases.

CREADORES DE MUNDOS IMPOSIBLES

Escritura creativa: consigna: escribir un cuento inventado o conocido y sefialar el

inicio, el nudo y el descenlace.
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RECURSOS

+ Cartillas ESCUELA NUEVA LENGUAJE 4°

+ Cartilla NIVELEMOS LENGUAJE 4°

+ Video bean

+ computador

+ Diccionario

+ Narrativa para leer

+ Tablero en acrilico

+ Marcadores

+ Fotocopias

+ Cuaderno cuadriculado

+ Lapiz, lapicero, borrado
EVALUACION

1. Pre saberes — saberes y conocimientos.
2. Evaluacion de competencias a través de talleres propuestos.

3. Evaluacion de conocimientos adquiridos a través de PRUEBAS SABER.
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