CRUZANDO EL RIO

HEYNER CASTANO SOTO

Trabajo de grado presentado como requisito parcial para optar el titulo de

Maestro en Artes Plasticas y Visuales

Asesor
RICARDO PEREZ BERNAL

Magister en escritura creativa

UNIVERSIDAD DEL TOLIMA
FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS Y ARTES
ARTES PLASTICAS Y VISUALES
IBAGUE-TOLIMA
2019



UNIVERSIDAD DEL TOLIMA
Facultad de Ciencias Humanas y Artes
Programa de Artes Plasticas y Visuales

ACTA DE EVALUACION INDIVIDUAL
TRABAJO DE GRADO

SUSTENTACION _Semestre B -2018
NOMBRE Y APELLIDOS HEYNER CASTANO SOTO
TiTULO DEL PROYECTO  CRUZANDO EL RIO

CRITERIOS DE EVALUACION

MONTAJE Y PROPUESTA PLASTICA (Apropiacién del espacio y materialidad de la propuesta)

Heyner se acerca a su trabajo de grado para presentar la dimensidn pedagégica del arte, haciendo una exhibicién de las actividades
realizadas con una comunidad del municipio de Anzoategui, Tolima. En ese sentido, el montaje presenta una posible estrategia de
circulacién para mostrar diferentes estadios del proceso, que culmina, con una pieza escultérica -realizada por Heyner- en donde se
busca concentrar las reflexiones derivadas del ejercicio pedagdgico. Es importante resaltar el nivel de interaccién que se generd durante
los encuentros con la comunidad, el cual fue disefiado con atencién y cuidé las dindmicas pedagdgicas que, desde el arte, permitieron
abrir un espacio de conversacién en beneficio para la reconstruccién del tejido social, seriamente afectado por las dindmicas del conflicto
armado. Ademads de esto, permiti6 el acercamiento y conocimiento de los modos del arte a personas que los desconocian y, con ese
conocimiento, hacer una relectura de las condiciones y dimensiones de un espacio geogréfico. Es en esta unidn que se configura una de
las potencias del arte, donde la capacidad sensible del ser humano es atravesada con la contemplacién estética y por el reconocimiento
de la capacidad transformadora de la materia.

CLARIDAD CONCEPTUAL (Descripcion del trénsito realizado en el proyecto y comprensién de este)

Heyner da cuenta de los procesos con los cuales se desarrolla un trabajo, desde la pedagogia del arte, con comunidades. Tuvo en cuenta
el conocimiento del contexto -tanto personal como comunitario-, el cual es vital para trazar las estrategias pedagégicas, metodolégicas y
conceptuales para la realizacién de las diferentes acciones. De igual forma, la sensibilidad e intuicién de Heyner le imprimié a todo el
proceso una gran cohesién, que permitié desarrollar acciones durante todo un afio y sembrar inquietudes en algunas personas con las
que trabajd, para que continuaran con el trabajo posteriormente a la finalizacién de las actividades programadas. Sin embargo, le cuesta
establecer con precisién los alcances que un trabajo artistico, que involucre un fuerte componente pedagégico, puede ofrecer en la
realizacién de trabajos con comunidades. ¢ Cudl seria el accionar y los objetivos del arte y de los artistas en el trabajo comunitario?, seria
una pregunta fundamental para responder en proyectos dénde el trabajo con comunidades es su fundamento.

SOLIDEZ TEXTUAL (Coherencia, cohesion, organizacion, redaccion, estructura, argumentacion, etc.)

La organizacién del documento permite conocer todos los pasos desarrollados durante la realizacién del proyecto que, sumados a
reflexiones sobre aspectos de la pedagogia del arte y del arte comunitario, presentan la complejidad y el cuidado que hay que tener de
presente para el trabajo realizado con comunidades. Pero, para darte un poco mas de contundencia a la pedagogia del arte en la que se
enmarca el proyecto, habria que considerar una exposicion textual que transcienda la sucesién de relatos para enfocar su andlisis en la
dimensién transformadora de la experiencia. Al resaltar la experiencia, se daria un espesor conceptual que apoyaria la construccién de
respuestas a preguntas como las formuladas anteriormente.

SUSTENTACION (Solidez y claridad en la postura del estudiante)

La presentacién realizada por Heyner concentré sus esfuerzos en mostrar el proceso realizado y las reflexiones derivadas. Respondié con
propiedad a las preguntas formuladas, dando cuenta en ella, de la comprensién de algunos aspectos del proyecto. Pero, como se
menciond anteriormente, falté un mayor andlisis y comprensién de los alcances que la realizacién de trabajos artisticos con un fuerte
componente pedagdgico suelen tener.

EVALUACION: Aprobado X Reprobado [ ]
Recomendacion: Sobresaliente & Meritorio D Laureado [:I

NOTA: Rango: 0.0—5.0

JURADO Firma
Nombre y Apellidos Scar J Ayala S




Universidad del Tolima
Facultad de Ciencias Humanas y Artes

Programa de Artes Plasticas y Visuales

ACTA DE EVALUACION INDIVIDUAL
IRABAJODE GRADO SEMESTRE A2019

oA Heqngs Casfado Sole
ol fie - e

FECHA Zs k

NOMBRE Y APELLIDOS DEL E!
IiTULO DEL PROYECTO: _G

CRITERIOS DE EVALUACION

Montaje y propuesta plastica (Apropiacion del espacio y materialidad de la propuesta)

€l monire bosade i A Grcel de. d'wt*u";\, (resem fo

waan fictay GsamiCas F‘cjm(’.’ag (prades B (e Gonini dac]

offelen at Publite waan imagene) ) eridenuos S

dro ege realitedp . (a fitla montuda por € @ Wolianle (e

re(atiaa & Massca rsanica au oL dema o bx mmafeNa o comda
A fProcwo o go-pedugsgia ar I ta— (o For o o

4

Claridad conceptual (Descripeion del transito realizado en el proyecto y comprension del mismo)

Q\ Prove cls Predenta una Sexvie d& nocenss y Gncepln .r..bN‘_
el alte M;h".bld a(G rd,ﬂuﬁt\dutlla Mﬁojfaé&t C\'-Enl

A Acomparamenls MO U2 na intrven i S e la Gruapn’ dadd
fermilen ofrtestr wa aprpiamicnli adcvade det tema”
y 9 (a meCodelos(y, s plementadq .

Solidez textual (Coherencia, cohesion, organizacion, redaceion, estructura, argumentacion. etc.)
gfﬁe\cﬁ, «fre e olsimon ela oy interedanCos derfrocm o
{M.HADI de \len Wwyawres 1 MowetGs i 3oy Gin laCowwndad |
}S-‘n emboaryo , CMee U2 falbe kg o widead § dab~aeuon
al text o peeiotmente el Guotayjontn o haltorq e
]j‘“n’(x/b A (a ?M‘joS\'o ol arle Gun s 7

Sustentacion (Solidez y claridad en la postura del estudiante)

} (e SU’W‘;\ e Vs ganglta 4 Ft.-;&ql p\oa,(7¢.,\7éoj
W mad ‘o b fema 1 (wr idtas Jsamellades e e
vome (W ravytads del m-Cme | 1o tRoguenfeg
a a»‘}\N\M (7‘/"59\4}“4 de J'-afcvho q/{é-u\"-'(lnw\ Ao
aetnt dad 4& mey o (EFladien acerco de b cequitaltes |
Y lan  penkiidadey ReBT @ Rl ' =
EVALUACION (marque X):_Aprobudo,q Reprobado [J “°+°: L{_ ' L’. .

Recomendacion: Sobresaliente 0 Meritorio OLaureado [
En constancia firma:

Nombres y apellidos: D;¢$ o Cam: k-o € ad. ﬂﬂ.y’ ‘}'ﬁ
Cedula de ciudadania: (\- 7 (1 oY }_ q




AGRADECIMIENTOS

Agradezco a las nifias y nifios de Rio Frio por compartirme su alegria y permitirme sofiar

con un mundo distinto.

Igualmente a Noelia, Yomara y Daniela por su apoyo y empeifio con el proyecto.

A mis padres por dignificar dia tras dia la condicién de ser campesinos.

Al profesor Ricardo Pérez y la profesora Ingrid Benitez por su acompafamiento en este
proceso.

A la comunidad de Rio Frio por disponer sus espacios y actitud para el avance de este
proposito, asi mismo a la profesora Patricia por transmitirme el carifio con el que

acompafa a los nifios cada mafiana en la escuela de Rio Frio.



CONTENIDO

INTRODUCCION

1. ENTRE TROCHAS

11

2. PEDAGOGIA DE LA MONTANA: UNA EXPERIENCIA ARTISTICA EN RIO FRIO 14

2.1 APASO LENTO: ITINERARIOS RURALES.
2.2 DE LA TIERRA CRECEN LOS SUENOS.

3. LA CERAMICA EN LA ESCUELA.
3.1 LUGARES ALTERNOS.
3.2 LOS AVATARES RURALES

4. FRUTOS COLABORATIVOS
4.1 ARTICULANDO FUERZAS: CONSTRUCCION DEL HORNO
4.2 SEMBRAR: UNA PROPUESTA PARA RESIGNIFICAR LOS ESPACIOS

5. ARTE Y PERSEVERANCIA: NOELIA UN PROCESO DE APRENDIZAJE.

6. SEMILLAS.

7. MONTAJE Y PROPUESTA DE CIRCULACION

8. CONCLUSIONES

REFERENCIAS

15
17

21

23

26

30

32

36

40

44

49

53

56



LISTA DE FIGURAS

Figura 1. Mariana y fincas del Rio Frio

Figura 2. Recorrido a la finca Casablanca

Figura 3. Sefiora Noelia en salida de campo.

Figura 4. Miguel y Daniela.

Figura 5. Sesiones compartidas en la escuela.

Figura 6. Encuentro en la Fundacion (finca de Rio Frio)
Figura 7. Yomara

Figura 8. Sesion solo con nifios y nifias.

Figura 9. Johan y personajes elaborados por nifios.

Figura 10. Horno realizado en trabajo colectivo.

Figura 11. Yesica organizando plantas sembradas por los nifios y nifias.

Figura 12. Sefiora Noelia en su finca.
Figura 13. Borderland 2011
Figura 14. Huerta circular en el resguardo pijao llarquito sur del Tolima

Figura 15. Exposicion en vereda Rio Frio.

16
18
19
20
23
24
27
29
32
34
39
41
47
48
50



RESUMEN

Este proyecto artistico y pedagogico se desarrolla en el municipio de Anzoéategui. La idea
de realizarlo en este lugar nace desde mi experiencia de haber sido desplazado en el
afo 2008 de este municipio, razén por la cual me aleje de mi pueblo por cerca de nueve
afios. En vista de esto resulta la necesidad de plantear este proyecto en el que se
entiende el arte como una herramienta para retornar a este territorio y reafirmar mi
vinculo con este lugar y con las personas que lo habitan. En este sentido mi
planteamiento se distancia de la visién de invadir al otro asimilando que es el otro el que
tiene una “necesidad” y que uno tiene la “solucién” reduciéndolo a un objeto de
investigacion, por el contrario mi interés es establecer un contacto abierto y horizontal
donde cada individuo es autbnomo en su proceso y puede establecer sus propios
objetivos de creacion. Para esto, hemos realizado una serie de encuentros artisticos con
la comunidad de la vereda de Rio Frio lugar con un contexto histérico igualmente
enmarcado por el conflicto armado, en estos talleres se indagd sobre la ruralidad, su
entorno y ambiente, las costumbres del campesino, su vision y forma de relacionarse con
el territorio. Estas practicas permitieron una relacion reciproca, un intercambio de
saberes y experiencias, por otra parte estos encuentros buscaban fortalecer las
relaciones comunitarias y la apropiacién de los espacios a través de las herramientas,

dindmicas y metodologias que puede brindar el hacer artistico.

Palabras clave: educacion comunitaria, reencuentro con el territorio, proyeccion del arte,

reconocimiento del otro.



ABSTRACT

This artistic and pedagogical project is developed in the municipality of Anzoategui. The
idea of doing it in this place comes from my experience of having been displaced in 2008
from this municipality, which is why | moved away from my village for about nine years.
In view of this is the need to raise this project in which art is understood as a tool to return
to this territory and reaffirm my link with this place and with the people who inhabit it. In
this sense, my approach distances itself from the vision of invading the other assimilating
that it is the other that has a "need" and that one has the "solution" reducing it to a
research object, on the contrary my interest is to establish a contact open and horizontal
where each individual is autonomous in their process and can establish their own creation
goals. For this, we have carried out a series of artistic encounters with the community of
the village of Rio Frio, with a historical context equally framed by the armed conflict, in
these workshops we inquired about rurality, its environment and environment, the
customs of the peasant, his vision and way of relating to the territory. These practices
allowed a reciprocal relationship, an exchange of knowledge and experiences, on the
other hand, these meetings sought to strengthen community relations and the
empowerment of spaces through the tools, dynamics and methodologies that artistic work

can offer.

Keywords: community education, reencounter with the territory, art projection,

recognition of the other.



INTRODUCCION

Las disputas sociales y politicas a lo largo de la historia de Colombia han transmutado
generando nuevos ciclos de violencia. Estas confrontaciones nacidas en el meollo de las
desigualdades siguen produciendo victimas. Este dificil panorama del pais disgregado
social y politicamente por el conflicto armado nos exige plantearnos cual sera nuestro
trabajo para crear herramientas que contribuyan a generar un nuevo escenario social.
En este sentido, para lograr superar esa division se requiere enlazar los territorios,
afianzando vinculos sociales y estableciendo un trabajo mancomunado. De modo que
este proyecto consta de una serie de encuentros artisticos con la comunidad de la vereda
Rio Frio del municipio de Anzoategui, el cual fue afectado por el conflicto, de alli que este
trabajo plantea la pedagogia artistica, como una manera de crear tejido social, entendido

como lo sugiere Téllez (2010)

‘un trabajo de territorio promoviendo la valoracion subjetiva de la vida,
vinculando lo individual y lo colectivo en procesos que se orientaran hacia
relaciones de cuidado, de convivencia equitativas entre los géneros,
fortalecimiento de vinculos entre los habitantes de la comunidad, entre otros,
todo ello, como practica potenciadora del desarrollo humano, la vivencia

comunitaria.”" (p. 13).

Por otra parte, este texto describe los argumentos del por qué elaborar este proyecto en
esta comunidad, justificAndolo desde un recorrido histdrico que plantea su pertinencia.
Asi mismo es un intento por narrar y compartir las experiencias pedagodgicas y delinea la
metodologia y dinAmicas empleadas, los aciertos, errores y retos hallados en el camino.
Igualmente se da un recorrido sobre los ejercicios articulados en comunion y sus
resultados. De forma semejante se dedica un capitulo para exponer centralmente el
proceso de la sefiora Noelia debido al importante rol que desempefio a lo largo del

proyecto.



Finalmente se establece una fraccion del texto para esbozar como este proyecto me llevé
a realizar una pieza plastica, y a su vez el modo de circulaciéon y montaje de lo vivido con
la comunidad como una invitacidbn a que otras personas conozcan lo realizado con la

poblacion. .

10



1. ENTRE TROCHAS

Anzoategui es un municipio del norte del Tolima que a través de las décadas heredd
violentas disputas con fines politicos. Al periodo de la violencia bipartidista, le siguié la
conformacién de guerrillas liberales, y finalmente el asentamiento de la guerrilla de las
FARC. En gran parte, su conformacion demogréfica facilito la tactica de guerra de
guerrillas. De esta forma, el frente 21 y el frente 25 de las FARC despleg6 columnas
desde Palomar hasta Santa Rita y Lisboa. Este grupo aprovechoé el abandono estatal y
se asenté como una fuerza “legitima”. Posteriormente, tras la militarizacion del norte del
Tolima en el afio 2002 este grupo armado dispersa sus frentes al sur del departamento,

no obstante la violencia continu6 con la llegada de estructuras paramilitares al municipio.

Por mi parte, creci en la zona rural de este municipio en una década en que el conflicto
estaba en un punto algido. Puedo recordar cémo era parte de la cotidianidad ver llegar
guerrilleros a nuestra finca. Aun no son muy lejanos los sonidos de las rafagas de fusil
alrededor de la escuela donde estudiaba, ni las angustiosas noches cuando las balas
alumbraban con un extrafio color rojizo, o recorrer tras una toma las calles del casco

urbano del pueblo con casas disminuidas a escombros.

En el afio 2008 por cuestiones de extorsiones y amenazas hacia mis padres tuvimos que
abandonar el municipio de Anzoategui. Era adolecente cuando esto ocurrié y tuvimos
gue vivir cerca de nueve afos en la ciudad, lugar que aun siento ajeno. La adolescencia
es un periodo trascendental en el desarrollo de la personalidad, en este lapso marcado
por la finalizacion de la infancia y la entrada a la etapa adulta configura la manera de
entenderse a si mismo y la forma de relacionarse con los demas, por ello salir del campo
territorio natural para mi y afrontar una urbe en condiciones poco favorables para
comprender el fendmeno del desplazamiento, significo perder la afinidad establecida con
las personas con las que creci, desligandome de la forma de comprender el mundo desde

la condicion de ser campesino, esto ha sido la razén por la que cargo en mi una
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sensacion de desarraigo, de pérdida de identidad al haberme separado violentamente

del campo.

De modo que por la importancia que tiene para mi esta region del departamento del
Tolima, ademas de mi forma de percibir la pedagogia como una oportunidad de compartir
saberes y experiencias, donde se da la posibilidad de que los sujetos no sean pasivos,
sino por el contario actien como personas productivas, en cuanto a su capacidad de
manifestar su voz, sus ideas y su manera de gestionar su fuerza y concertar sus propios
objetivos sin esperar directrices exteriores, emprendi una propuesta artistica que para
mi ha sido una oportunidad para retomar mi conexion con este territorio el cual en un
momento se me negd, igualmente como una forma de reparar mi vinculo con los

habitantes de este municipio.

Esto ha implicado entender el trabajo en comunidad como una posibilidad de relacion
equivalente, es decir, que se entiende que la poblacion tiene toda la capacidad de
autonomia y de conocimiento para establecer una comunicacion y una proyeccion
creativa. Ello conlleva a romper cada vez mas la brecha que se puede generar al
instaurarse en el lugar de la poblacion y proponer la organizacion comunitaria, por esto
el romper la relacion cerrada es un camino hacia una relacion mas solidaria, de ahi que
esto significa superar esa nocién de invadir al otro, de creer que se tiene la “solucidon” o
que el otro tiene una “necesidad”, en cuanto a esto Giraldo (2010) plantea “"Uno
interviene cuando siente que tiene poder sobre el otro, que lo puede dominar; uno
acompafia cuando siente que el otro esta al mismo nivel, que es su compafiero, por lo

tanto hay que buscar acompafar, mas que intervenir."(p.12)

En consecuencia, la realizacion de este proyecto en este municipio se debe a mi interés
de reafirmar un nexo con un territorio, de forma que caminar de nuevo entre trochas en
las cuales creci y por las que a diario transitan los campesinos ha sido una manera de
reconectarme con mi pueblo. Ya que recorrer parte del paisaje y cruzar el rio para llegar
a los lugares de encuentro con la poblacion que hemos desarrollado el proyecto

conforma toda una experiencia complaciente. Es grato poder peregrinar por veredas que
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debido a las circunstancias ya no podia caminarlas, y escuchar los sonidos de los
animales, del rio, de percibir los aromas de distintos sitios y las imagenes que conforman
esta regién. También, es confortable compartir un espacio el cual ha permitido el ejercicio
de la escucha, de contar parte de nuestras vidas, de las experiencias que nos han

afectado y transformado lo que somos como sujetos.

Por otro lado, el territorio no solo es un lugar por el que nos desplazamos, sino un
contexto vivo, que se transforma inagotablemente, dandonos lecciones frecuentemente.
Asi sismo, el territorio esta sin la necesidad de nosotros, sigue presente alli, de hecho
sin nosotros emerge, se expande, sin embargo parafraseando a Freire el mundo no es
mundo sin nosotros ya que no habria quien le dé la palabra mundo. Por ende el territorio
no solo es la limitacion geogréfica, es una nocién que se expande a los cuerpos de

mujeres, hombres y nifios que constituyen un lugar.

Debido a que el territorio es un ente activo y se altera continuamente transforma sus
dinamicas produciendo fendmenos como la violencia, en vista de esto, los sujetos deben
afrontar estas condiciones restaurandose como sujetos de resistencia. La vereda Rio
Frio del municipio de Anzoategui si bien fue un territorio en el que se experimento
presencia de grupos armados hoy los pobladores de esta region perciben una vida en

relativa calma.
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2. PEDAGOGIA DE LA MONTANA: UNA EXPERIENCIA ARTISTICA EN RIiO-
FRIO

Nacer y crecer en el campo configura toda una forma de comprender el mundo, la
naturaleza y el propio ser. El cuerpo se desarrolla perceptivamente, asi, el desplazarse
constantemente por el entorno es una practica continua de la que se aprende todo el
tiempo, apreciando los sonidos, relacionandose directamente con la materia. De modo
gue esta relacién activa con el ambiente genera toda una amalgama de saberes y
practicas. Por esto el contexto de la ruralidad suscita un saber, un conocimiento, ejemplo
de ello es como el campesino forja su caracter bajo el aguante de las condiciones del
contexto, si una cosecha o un cultivo se pierde, el campesino persiste y resguarda su
voluntad. Ademas de una comprension de los procesos de siembra, del estado de la

tierra, y del medio ambiente.

Por otro lado, en un pais como Colombia marcado por una enorme brecha econémica
entre lo rural y lo urbano, basada en la carencia de una reforma agraria y en un abandono
estatal ha provocado diferentes procesos politicos y sociales enmarcados por un
asentamiento de la violencia y el auge de distintos actores armados que se instalaron
primordialmente en el campo provocando que la poblacion mas afectada por la violencia
proviene del campo, de hecho La Agencia de la ONU para refugiados (ACNUR) afirmo
gue Colombia es uno de los paises con mas desplazados internos del mundo con una

cifra de 7,4 millones de desplazados la mayor parte provienen del sector rural.

Ahora bien, ¢ El @mbito artistico puede funcionar como una forma de participacién activa
de la comunidad en la que se producen practicas y dinamicas que incentivan a
sensibilizarse sobre las posibilidades de apropiacion del trabajo en colectivo conllevando
a la unidad de las fuerzas de los sujetos? De manera que para responder esta cuestion
desde el mes de junio del afio 2017 inicie un trabajo de investigacién que contribuy6 a
desarrollar un planteamiento tedrico que conllevo a que en el afio 2018 comenzara a

realizar mi practica artistica en la vereda de Rio Frio, vereda de Anzoategui en la cual

14



propuse el proyecto como una invitacion a plantearnos la practica artistica como una
circunstancia en la que converjan distintos sujetos que conforman la comunidad sin
limitaciones de edad o sexo, de modo que consideren la posibilidad de unir sus fuerzas
y mejorar sus vinculos sociales. Por esta razén, para hallar nuevas maneras de entender

el territorio y la comunidad elabore una serie de propuestas de actividades pedagdgicas.

2.1 A PASO LENTO: ITINERARIOS RURALES.

Luego de realizar una reunion en la que invite a la comunidad a participar de una serie
de encuentros artisticos las personas de esta vereda pusieron a disposicion del
desarrollo del proyecto el espacio de la escuela, y una fundacion ubicada a veinte
minutos de la escuela, ademas la disposicion para trabajar en algunas fincas aledafias
las cuales utilizamos posteriormente. La poblacion con la que hemos estado
compartiendo saberes consta de un grupo de diecisiete nifios y nifias de 6 a 11 afos,
estudiantes de preescolar a quinto de primaria, ademas de un grupo de tres mujeres de
22 a 74 afios. Todos comparten el haber nacido en este municipio, excepto Yémara una
de las mujeres la cual proviene de Antioquia. De esta manera contando con un grupo de
la comunidad de Rio Frio y con una serie de espacios en los cuales podriamos compartir

iniciamos una serie de practicas en comunidad.

Por lo tanto iniciamos nuestras experiencias artisticas en los primeros dias de febrero
del afio 2018 para lo que propuse una actividad inicial y que tenia el objetivo de recorrer
y habitar la regién de modo que se pensara sobre la riqueza del entorno. Esto se realiz6
por medio de una caminata de la vereda Rio frio hasta una de las fincas llamada
Casablanca. ElI camino que tomamos es cotidiano, a diario los pobladores lo transitan,
sin embargo para esta actividad al estar ligado a un encuentro educativo tanto nifios,
nifas y seforas estaban dispuestos perceptivamente a observar el lugar de otra forma y

a generar una nocion distinta de la cual se podria aprender cosas nuevas.

Este encuentro fue una conversacion abierta, un espacio destinado a escuchar. Una

propuesta de educacion pensada para hacer cada vez mas reducida la separacion de
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jerarquia entre maestro y estudiante, esto exige dotarle de importancia al ejercicio de
escuchar: “La actitud es escuchar, que esta mas alla de oir. Muchas veces oimos muchas
cosas, pero tenemos que tratar de escuchar lo que el otro estd queriéndonos decir, esto

es, una actitud fundamental” Freire (1997)

En este momento tanto mujeres como nifios estaban activos, tuvieron la disposicion de
preguntar y contar, se sentian muy alegres de sefalar: “en esa finca de arriba vivo” o “alli
vive mi tio”. Discutimos sobre que les gustaba hacer en casa, algunos me compartian
sobre su gusto por ayudarles a sus padres a sembrar o cuidar animales. Por otro lado el
hecho de habernos reunido un grupo diverso en cuanto a edades fue rico en cuanto al

compartir anécdotas.

Figura 1. Mariana y fincas del Rio Frio

Fuente: Autor

En cuanto a las tres mujeres a lo largo de su vida en el campo han trabajado en diversos
oficios. En el sector rural por lo general existe una division de tareas por el género, en la
mayoria de casos a las mujeres se les impone la estadia en el hogar y las tareas que ello
conlleva, por otra parte a los hombres se les destina los trabajos relacionados al exterior
como el cultivar, no obstante en los dialogos que he tenido con las mujeres me han
comentado que ellas han trabajado en el campo en oficios destinados a los hombres,

como la recoleccion de café y distintas tareas de la produccién de café, esto es
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interesante ya que se cruza esa brecha entre la separacion de trabajos y demuestra el

vigor de estas mujeres.

Esta charla-caminata duré cerca de hora y veinte minutos. Desde las ocho de la mafiana
nos encontramos, alistamos palines, cocos de recolectar café, azadon y estopas. Algo
gue contamos en comun las personas del campo es que disfrutamos andar,
generalmente el desplazarse de un lugar a otro es distante por lo que uno termina
acostumbrandose y disfrutandolo. En esa oportunidad saboreamos del paisaje que nos

acompanio, el olor de la cereza del café y la vista de cultivos que redondeaban los tajos.

2.2 DE LA TIERRA CRECEN LOS SUENOS.

Esta caminata tenia como fin extraer el barro, materia prima para las sesiones de trabajo,
esto permitié reflexionar sobre la tierra como elemento esencial de la vida, de la cual
surge todo lo necesario para nuestra existencia ademas dio espacio para dialogar sobre
la necesidad de preservar nuestros recursos. Igualmente parte fundamental del campo
es trabajar la tierra, de esto depende la economia de los campesinos, de la siembra y el
cuidado de distintos cultivos, paralelamente la tenencia de tierra ha sido la razén del
conflicto armado. Ya que la distribucion inequitativa de los terrenos, la concentracion de
predios ha funcionado como motor de las desigualdades sociales que originan los

episodios de violencia en nuestro pais.

Por lo tanto, este recorrer el territorio con la disposicion y sensibilidad abierta fue una
oportunidad de entender el entorno como un espacio lleno de elementos, en este caso
como la arcilla, la cual se presenta en abundancia en esta regién con distintas

caracteristicas colores, y plasticidad.

De modo que, la tierra la cual fue motivo para disputas y violencias, es en este caso es
un simbolo que representa la oportunidad de transformar, de moldear. Por esto es parte
importante de este proyecto pues ademas de su simbolismo tiene la capacidad de ser el

pilar para originar nuevas experiencias ya que contiene una particularidad expresiva que
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permite experimentar y plantear dinamicas artisticas que pueden implicar todo el cuerpo

y el aparato sensitivo.

Figura 2. Recorrido a la finca Casablanca.

Fuente: Autor

Mientras caminabamos les comentaba sobre el tipo de arcilla que necesitdbamos, sobre
como estaban conformadas, las que eran muy arenosas o las que por el contrario
contenian mucha grasa. Luego de caminar un buen tiempo llegamos a un barranco cerca
de la finca llamada Casablanca, alli habian unos derrumbes de tierra producto de la
temporada de lluvias, en este sitio se encontraba unas paredes de tierra que permitian
ver unas capas rojizas, amarillas que recorrian buena parte del camino. De este modo,
con el grupo nos adentramos a tomar este valioso material. Los nifios y nifias rapido
comprendian el tipo de tierra que buscdbamos, tomamos un poco de agua e hicimos un
tanteo del tipo de tierra, las que lograran ser mas compactas y no se desboronaran eran

las indicadas.

Palin en mano y con cocos de recolectar café en espalda comenzamos a extraer nuestra
base de trabajo, unos se encargaban de aflojar el barranco con un azadén y otros lo
llevaban hasta las bolsas, cocos o fibras. La sefiora Noelia, la mayor de todos nosotros
me comentaba lo importante que era para ella a su edad sentirse Util, a pesar de su
estado de salud resquebrajada por los afios la fortaleza y la persistencia que tiene es
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una particularidad que ha reflejado a lo largo del proyecto. Asi tomo con firmeza las
herramientas de trabajo, las cuales me comentaba que desde los 13 afios las utilizo
ayudandole a sus padres en distintas fincas, y sin desidia escarbaba y amontonaba el
barro.

Seguido de esto retornamos el camino hacia la escuela donde vendria el segundo
momento de la actividad. A los nifios en el campo se les ensefa a colaborar en los oficios,
por ello no tuvieron trabas al cargar bolsas muy pesadas con barro, por el contrario habia
gue recomendarles que no llevaran tanto, pues en el camino tal vez se cansarian, no
obstante luego de hora y veinte minutos de trayectoria llegamos a la escuela con una
notable cantidad de tierra, tierra procedente de nuestro hogar, conformada por la
descomposicion de minerales a través de siglos, tierra cargada de esperanza.

Figura 3. Sefiora Noelia en salida de campo.

Fuente: Autor
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Dado esto, continuamos nuestra actividad siendo el objetivo en este punto comprender
el proceso por el cual se adapta el barro para poder emplearlo en la ceramica. La
dinamica fue una propuesta de educacion colaborativa, para esto los mismos nifios se
dividieron en tres grupos, esto entendiendo la necesidad de re-dinamizar la poblacion y
observando las personas como individuos con la capacidad de aplicar su fuerza y su
capacidad intelectual para generar procesos creativos. De este modo, este ejercicio se
baso en el trabajo grupal en el cual unos se encargaron de manejar unas canecas las
cuales contenian barro que se iba a mezclar con agua, de manera que unos se
encargaban de traer canecas de agua, otros revolvian el barro, y los demas de tomar las
zarandas y en el ajetreo producido por el vaivén generaba que el barro en estado liquido
se filtrara hasta unos plasticos extendidos que lo retenian. Nifios y sefioras, con canecas
en manos regaban el barro, el siguiente grupo tomaba este liquido que se iba mezclando
con arena igualmente colada, empleada como desengrasante natural. El tltimo grupo se
encargaba de tomar la materia y extenderla en unas tablas de madera para su posterior

secado.

Figura 4. Miguel y Daniela.

Fuente: Autor

20



3. LA CERAMICA EN LA ESCUELA.

En la educacion estatal las artes tienen una funcion de segundo plano, se entiende por
arte lo decorativo y los procesos se centran en la produccion de objetos de
ornamentacion, bajo esta linea de pensamiento el artista y docente Luis Camnitzer en su
texto: Ni arte ni pedagogia critica que desde una postura ministerial se plantea que el
arte distrae en la educacién, esto en manifestacion de una ideologia que busca preservar
el statu quo. Por otro lado, la realizacién de obras u objetos se elaboran por medio de
procesos individuales poco se tiene en consideracion la oportunidad de emplear esta
disciplina como pilar de una educacion que le brinde importancia a los procesos
colectivos, valdria la pena promover la experimentacion desde el campo de la educacion

artistica con todas las posibilidades de ensayar cognitiva y perceptivamente.

De ahi que, ni el grupo de los nifios ni el de las mujeres habian trabajado con la técnica
de la ceramica, en cuanto a los nifios es normal que en la etapa de 3 a 7 afios tengan
una necesidad de experimentar con la materia, el barro y el polvo son elementos con los
gue en el campo es agradable jugar, no obstante en su desarrollo motriz la arcilla como
elemento Iudico no ha tomado relevancia en sus procesos de aprendizaje, de manera

similar las mujeres, Yomara, Noelia y Daniela nunca habian trabajado con esta técnica.

En vista de esto en los primeros dias de febrero iniciamos una serie de encuentros en
los que tuvimos un primer acercamiento con la técnica de la cerdmica, para ello

comenzamos realizando vasijas y elementos de caracter tradicional.

Fue significativo trabajar con pasta procesada entre todo el grupo, no solo por el
conocimiento del proceso requerido, sino ademas porque se cred un aprecio por el
material al estar ligado con la experiencia anterior de su recoleccion y preparacion. En
cierto grado la comunidad tenia cierta expectativa por lo que se puede lograr hacer con
ese barro que preparamos. En estas sesiones trabajamos tanto el grupo de las mujeres

como el de los nifios, contrario a esto podemos ver en la educacion oficial un sistema de

21



separacion por edades, segun la edad se destina un curriculo, una metodologia y unos
objetivos especificos. No obstante en la educacién rural el modelo de Escuela Nueva
permite esa relacion entre los nifios en la que la diferencia de edad no es un aspecto
negativo, sino que puede ofrecer una experiencia gratificante al poder experimentar con
nifos de otros grados y en distintos procesos retribuyendo a una experiencia mas
significativa. lgualmente me interesaba configurar un espacio en que se compartiera la

accion pedagdgica con un grupo de edades diversas.

Para mi es importante comprender como los procesos anteriores de violencia en veredas
como esta enmarcaron una disgregacion de los individuos promoviendo un estado en el
que el silencio y el miedo reinan, sin embargo los procesos artisticos pueden generar
puntos de encuentro en los que se dispongan ambientes en los que la comunidad esta
dispuesta a la participacion y a la articulacion. La revista La construccion de paz desde

los territorios en este sentido afirma:

A pesar de que la guerra y sus logicas constrifien y disminuyen la
capacidad de las expresiones culturales, estas son en si mismas
ejercicios que sostienen las formas de vida comunitarias de solidaridad y
aportan a la cohesién social, a re-significar la vida y a generar sentidos de
pertenencia claves en la reconstruccion de los territorios. "(p.10)
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Figura 5. Sesiones compartidas en la escuela.

Fuente: Autor

Estas primeras sesiones en las que tanto niflos como mujeres se conectaron por primera
vez con el barro conociendo sus caracteristicas, su plasticidad permitieron el desarrollo
de una serie de piezas funcionales y de caracter doméstico las cuales se lograron por
medio de la técnica de cordones de barro que permiten el desarrollo de las paredes de

la pieza.

Estas estructuras variaban en su tamafo, su estilo. Se obtuvieron distintas vasijas con
resultados distintos en su cuerpo, cuello y boca. Por otro lado a pesar de que el desarrollo
motriz de los nifios y niflas es distinto el interés por el material permitié que ellos
experimentaran elaborando distintas formas dando lugar a un interés por el proceso del

ejercicio, un interés por la relacion con la arcilla sin preocupacion por el resultado final.

3.1 LUGARES ALTERNOS.

Con la intencién de llevar el encuentro artistico a un terreno mas amplio de la vereda,
realizamos unas sesiones en otros espacios. Estos sitios, distintos a la escuela pueden

facilitar distintas vivencias ya que trabajar en lugares donde comunmente se esta
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dispuesto a otro tipo de interaccion social y en este caso se emplean para una relacion
de caracter artistico brinda una oportunidad de romper con la monotonia de la vida en el
campo. Cuando realizamos encuentros en la escuela, especialmente los nifios y por el
tipo de educacion formal que han tenido asumian una actitud de seguir las prescripciones
dadas por una figura de autoridad, existiendo un temor a la espontaneidad y miedo a no

realizar un objeto como el que el docente exige.

La escuela, institucion pensada para los procesos de ensefianza, ha creado de algun
modo en los nifios un imaginario en el cual se le da poca importancia a la espontaneidad,
por el contrario y en contraposicion a la actitud de la escuela en las actividades que
realizamos en la fundacion y en fincas aledafias los nifios no tenian la angustia de la
nota, de la calificacion o de no realizar el prototipo, sino que habia un deseo de probar,

de ensayar.

Figura 6. Encuentro en la Fundacion (finca de Rio Frio)

Fuente: Autor

Por el lado de las mujeres que han participado en el proyecto es notable como en el
proceso, desde un inicio, tenian una vision similar de esperar una guia, modelo que imitar

y que a lo largo del proyecto han asumido una postura de autoformaciéon y de proponer
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sus metas y desarrollar sus propias busquedas al ir afianzando su capacidad técnica de

la ceramica.

Con respecto a los ejercicios realizados en estos espacios alternos a la escuela existia
un interés por establecer desde el hacer artistico una reflexion sobre el territorio en la
cual se indagara la relacion con el contexto natural. Es interesante pensar en propuestas
anteriores con intenciones similares como el proyecto Disparando cdmaras por la paz
del afio 2001 en altos de Cazuca, el cual se realizé igualmente con nifias y nifios. En esta
experiencia es relevante observar como se les sugirido a los nifios que por medio de
elementos cotidianos como objetos sin valor aparente se pueden emplear y convertir en
componentes con los que se logra expresar y realizar obras interesantes. De ahi que de
manera creativa se les impulso a realizar cAmaras estenopeicas con tarros y latas que
reciclaban, a partir de esto se realizaron actividades en las que se les invitaba a observar
su contexto, analizarlo y entender como las cosas contienen un caracter estético. Esto
permitié lograr una experiencia igualmente colectiva en la que se narrd y plasmé parte
de su entorno indicando a los nifios que la creatividad hasta cierto punto no se limita por

las circunstancias econdmicas.

Retomando a nuestra experiencia en Rio Fio se puede plantear que lo rural esta
configurado por su rigueza y su variedad natural. De modo que fue atractivo proponer
pensar en realizar una conversacion sobre los animales de esta region. La dinamica fue
a modo de discusion de contar historias y anécdotas con respecto a la relacidén con estos

animales, a medida que iban apareciendo crénicas sobre ranas, perezosos y zariglieyas.

El animal que mas les llamé la atencion para replicar fue el armadillo, ser que de
generacion en generacion ha sido parte de historias en el campo. Su forma, su armadura,
sus garras fueron partes que las nifias, nifios y mujeres elaboraron de distintas maneras
para conseguir el decorado. A pesar que varios decidieron seguir la forma de conseguirlo
del compaifiero, en particular hubo el interés por definir las propias formas de decorarlo

y hacer las figuras auténticas.
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Estas actividades permitieron vincular a la comunidad en los espacios que habitan a
diario pero con la intencion de realizar acciones plasticas que facilitan una conversacion

y un aporte para el trabajo en conjunto.

3.2 LOS AVATARES RURALES

Debido a las dindmicas del contexto, en este caso, al llegar la cosecha del cultivo mas
importante de esta region como es el café conllevé a la necesidad de separar los grupos,
pues las mujeres no podian asistir a las horas establecidas de la escuela. Esto exigio
una metodologia distinta para cada grupo, a la vez permitié llevar procesos diferentes y

centrar en las busquedas e intereses de cada sujeto.

Asi pues, con la finalidad de elaborar imagenes figurativas sobre el entorno natural del
sector rural de Anzoategui llevamos a cabo unos encuentros en los que reflexionamos
sobre que imagenes que nos acompafan a diario en el campo les gustaria plasmar. Para
esto hicimos una conversacién, esta misma dinamica fue para los dos grupos, en esta
les hacia preguntas sobre que les gustaba dibujar o qué tipo de figuras quisieran

elaborar.

En cuanto al trabajo con el grupo de las mujeres llevé una libreta de dibujos en los que
contenia una serie de bocetos sobre plantas, cultivos y paisajes de la vereda, la idea era
compartirles imagenes que posibilitaran la charla sobre qué tipo de detalles ayudarian a

abordar una pieza plastica.
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Figura 7. Yomara

Fuente: Autor.

Estas actividades las desarrollamos en una enramada sitio que es utilizada por la
comunidad para hacer reuniones, fue interesante que en algunas oportunidades, nifios
de colegio un poco mas grandes que los nifios de la escuela se acercaban con curiosidad
y decidian participar, en este sentido esto puede facilitar lo que proponen Castillo et al.
(2012) "Es importante buscar formas de dinamizacion de proyectos artisticos en las que
puedan implicarse distintos tipos de personas y colectivos, con un caracter abierto y una

orientacion transformadora, y vinculados a la comunidad y el territorio.” (p. 22)

Dado esto, realizamos unos bocetos sobre las posibles figuras que realizariamos, sin
embargo, se puede observar que tienen mas gusto por el dibujo los nifios, ya que no
tienen temor a no lograr una mimesis de una forma. El grupo de las mujeres prefiere
descartar el dibujo como una forma de indagar sobre las figuras que llevaran a cabo.
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Podemos analizar que las imagenes que optaron por plasmar en unas placas de alto
relieve fueron elementos del entorno del contexto los cuales siembran los campesinos
en este municipio como matas de platano, pifias, maiz, ademas las fueron combinando
con imégenes que dan la idea de paisaje como montafias, soles y ademas el empleo de

palabras.

Por otro lado, esta misma actividad de realizar placas la llevamos a cabo con el grupo de
los nifios pero en el espacio de la escuela. En este momento aparece un conflicto en mi
en cuanto a la educacién estatal, al realizar estas actividades percibo con gran fuerza
algo que se ha cuestionado en la educacion formal, el hecho de ensefiar a los nifios a
trabajar inicamente bajo las prescripciones y suprimir su espontaneidad. Los nifios estan
acostumbrados a realizar todos los mismos trabajos, mismo tamafios, igual forma, mismo
colores, cuando se les plantea que realicen algo que les llame la atencion, o algo que les

gustaria elaborar es posible que se desanimen.

Por consiguiente, la dindmica de mostrarles imagenes, dibujos como forma de
incentivarlos a ver la infinidad de posibilidades ha sido una forma de superar esta vision
del hacer artistico. También la conversacion fue una invitaciébn a imaginar por la cual
ayudd a surgir el interés por realizar un ave. Animal que ven a diario en diversas
especies, que produce muchos tipos de sonido y que tiene una carga simbolica que

insinlla muchas lecturas.

Finalmente sin sugerirles los nifios sintieron la necesidad de hacer su trabajo més
personal y autentico, plantean la idea de poner nombres de ellos o de familiares, o

dedicatorias.

En cuanto el grupo de los nifios, ellos fueron experimentando y proponiendo sus maneras
de realizar las partes del ave, por lo general la mayor cantidad de tiempo estan
concentrados en el hacer, algunos se preocupan mas que otros por obtener el resultado

de un objeto agradable, otros en cambio disfrutan del proceso. Sus ritmos de trabajo
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desde luego son distintos de modo que los que terminan primero una actividad planteada

les agrada ayudarles a los que se sienten estresados en algunos momentos.

Nicolas es un nifio de 7 afios esta en segundo y su motricidad es muy completa,
facilmente realiza una sintesis de la forma de un objeto, animal o forma en general, su
manera de trabajar es rapida, tiene facilidad para salir de las prescripciones, ademas de
plasmar sus propias ideas sin esperar dictamenes, por otro lado Mariana igualmente esta
en segundo y tiene la misma edad que Nicolas, Mariana tiene gran motricidad pero a
diferencia de Nicolas que elabora un objeto que se le invite a realizar ella realiza sus
propias ideas, no sigue las recetas que se le dan y elabora lo que le gusta imaginar, su
ritmo es mas lento, pero es mas constante, puede durar mucho tiempo y no se aburre a
diferencia de Nicolas el cual trabaja rapido, pero pierde el interés en un lapso menor de

tiempo.

Figura 8. Sesion solo con nifios y nifias.

Fuente: Autor
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4. FRUTOS COLABORATIVOS

¢El ejercicio artistico y pedagdgico puede brindar herramientas para incidir en mejorar
las relaciones interpersonales? Una manera de acercarnos a esta cuestion es adentrarse
en las posibilidades del trabajo colaborativo. El proyecto de donde vengo voy fue un
trabajo de docentes artistas que se desarroll6 desde el 2008 con jovenes de distintas
instituciones de la ciudad de Bogot4, por medio de la indagacion plastica este trabajo
tenia el objetico acercarse a la problematica producida en el conflicto armado y las
afectaciones directas generadas en los jovenes, especialmente el desplazamiento. A
través de distintas narrativas desde el campo estético se proponian procesos
colaborativos en los que se entrelazé lo individual y lo colectivo, una de las actividades
planteadas buscé una aproximacién a los relatos del destierro y la extrafieza de llegar a

la urbe de los jovenes desplazados.

Esta intencidn de experiencia colectiva se puede observar en una actividad realizada que

permitié que:

[...]los recuerdos de los autores, de los nifios y sus familias, se confunden
con los recuerdos de muchos otros, en tanto es una pluralidad de voces y
signos la que sigue contando el destierro y la reconstruccion. Por ello
mismo el recuerdo se vuelve menos psicolégico y mas colectivo.” (Bernal
et al., 2011, p.67)

La obra de esperanza hablan nuestras manos fue un trabajo elaborado a partir de cuatro
mapas de Colombia que buscaba gracias al empleo de distintas tonalidades contar un
dramatismo, al pasar de colores vivos a unos mas opacos con la intencion de una
alegoria sobre lo acontecido en el campo tras el conflicto. En palabras de los propios

autores exponen:
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En la propuesta artistica de los mapas se quiso plasmar el sentido de
territorio, donde cada uno de los participantes representa un pedacito de
pais, con su historia, su vida y su futuro. Se queria resaltar algunas de las
historias de vida del grupo participante, sus valores y parte de la cultura
en la que vivian, con fotos y objetos representativos, colocados en el mapa
al estilo de un collage; pero faltaba algo que los uniera a todos y como
bajado del cielo alli estaba la idea de colocar cada uno su manita, pintada
de color, para que todos construyeran la obra.

Bajo esta misma finalidad propuse la construccion de unas sesiones que buscaran
promover ese caracter colectivo que permitiera enlazar los trabajos-obra y crear
narrativas grupales. Para esto por medio del ejercicio de la escritura invite a los nifios a
escribir sobre un posible personaje, dotarle un contexto, una situacion, pudiendo ser
persona o animal, trabajar en el campo o ciudad, o tener extrafia morfologia.
Posteriormente las actividades se centraron en representar estos personajes, los nifios
empezaron a moldear estas figuras, gatos, payasos y campesinos empezaron a emanar

de las manos de los nifios y nifias.

Asi, fueron soltando su imaginacién, poco a poco la pregunta de ¢ Qué hacemos? quedo
sustituida por un: jVoy hacer esto! La actividad, la cual queria que la asumieran como un
juego, ya que los nifios al jugar manifiestan su creatividad y su gusto por las actividades
permitié que se adentraran a vincular lo que hacian generando un intercambio de ideas,

esto posibilitd proponerles hacer casas o arboles a modo de una posible escenografia.
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Figura 9. Johan y personajes elaborados por nifios.

Fuente: Autor

4.1 ARTICULANDO FUERZAS: CONSTRUCCION DEL HORNO

A lo largo de la realizaciéon del proyecto se ha optado por que todos los materiales y
procesos hayan sido de manera artesanal, por esto mismo se construy6 un horno de lefia
para la coccién de las piezas elaboradas por la poblacién. La produccion de este modelo
tradicional generé una organizacion entre las personas, se conversoé sobre los materiales
requeridos, la mano de obray el procedimiento necesario. Se podria afirmar que el horno
generd toda una préactica pedagdgica en el sentido de colaboracion, en la cual entre todos

definimos tareas y habilidades.

Una de mis motivaciones para llevar a cabo este proyecto era el hecho de conocer la
técnica de ceramica a fondo, debido a que los adelantos tecnoldgicos facilitan mucho el
proceso ceramico pero por esto mismo ocurre gue se desconoce parte de la técnica; es
decir que por ejemplo se compra la pasta procesada y un horno eléctrico, desconociendo
el procedimiento de adecuacién de la pasta y el proceso de coccién, por el contrario,
para mi, el descubrimiento de los métodos de alfareria tradicional tienen un significado
fascinante. Esto requirié una formacion en el sentido de la investigacion, en la cual hubo

muchos ensayos en los que disfruté de los descubrimientos realizados.
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De los modelos encontrados en los multiples disefios que consulté de la alfareria
tradicional, fui comprendiendo lo requerido para la construccién del horno de quemado
cerdmico. Entonces comparto y converso con la comunidad que comprendio la
necesidad de construccion de la estructura del horno. Luego de obtener ladrillos,
cemento, greda, una lamina refractaria, tejas para una enramada y una chimenea, se

llevd a cabo la ejecucién de la estructura.

En consecuencia nos reunimos una mafana y escogimos el lugar mas apropiado, que
fue el ubicado en la finca de la sefiora Noelia a donde llevamos palas y escavamos para
hacer un corte en un barranco el cual seria la base para el modelo. Jorge, un hijo de la
sefiora Noelia tenia bastante idea sobre la manera de llevar a cabo este trabajo, por lo
cual tomo un rol principal y pudimos ir dialogando y colaborando. Unos pasaban el
material y ayudaban a cargar objetos y herramientas. Al transcurrir un tiempo entre
chanza, trabajo y ocurrencia, se fue dando forma del horno cerdmico, se fue concibiendo
una agradable figura, un disefio que consta de una camara de combustién, una camara
de coccion y un hogar o boca que contiene la lefia, que funciona como combustible para

generar un tiro de circulacién de calor ascendiente.

Hecho esto de manera colectiva se obtuvo un bien comun, no un recurso individual sino

un artilugio en el que podriamos encontrar nuevas experiencias como comunidad.
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Figura 10. Horno realizado en trabajo colectivo.

Fuente: Autor

Un par de dias luego de haber terminado la estructura del horno nos reunimos con
algunos nifos, en este momento me expresan su interés por “estrenar” el horno.
Llevdbamos varios meses realizando distintas piezas y queriamos quemarlas, ya que los
nifios querian pintarlas y llevarlas a su casa pues estaba todas reunidas en la escuela.
Por lo tanto recorri la vereda e invite a los nifios a que nos encontraramos una tarde y
conseguir lefla para la coccién. Asi que una mafiana nos reunimos con los nifios y
empezamos a buscar y cargar ramas y palos de aguacate, café y naranjo que por su
edad estaban secos y culminando su ciclo de vida y por lo tanto los campesinos cortan
para sembrar un nuevo arbol. Fue necesario caminar hasta la finca de los padres de
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Felipe ya que alli habian apilado buena cantidad de troncos. Posteriormente buscamos
los palos mas secos y cada uno empez6 amontonar en un costal la parte que cargaria
hasta el punto donde se construy6 el horno, para mi esto no fue algo ajeno al proyecto,
por el contrario creo que fue una dindmica que facilité el ejercicio de ser solidarios en el
sentido de estar atento al otro, cuando alguno se cansaba cambiabamos de costal o le
aligerdbamos la carga, por otra parte esto incentivO mas a los nifios en apropiarse del

proyecto y que asimilaran que ellos son los hacedores del mismo.

A mediado del mes de julio nos reunimos para llevar a cabo la primera quema en el
horno. Desde muy temprano nifios y sefioras empezamos a cargar las piezas elaboradas
en barro. Considero interesante que el proyecto se extendiera temporal y territorialmente
debido a que la posibilidad de promover la conexion y el trabajo colaborativo se daba en
estos encuentros, es decir desde traer la greda hasta llegar a la etapa de coccion de las
figuras estas actividades permitian esa reunion de los sujetos, impulsando a instaurar
nuevos imaginarios a través de la conversacion. El arte comunitario tiene precisamente

ese potencial en el proceso, Kester Grant tedrico del arte plantea:

Pese a que es normal que una obra de arte incite al dialogo entre
espectadores, lo habitual es que esto ocurra como respuesta a un objeto
ya acabado. En estos proyectos, la conversacion es parte esencial de la
obra en si misma. Se replantea como un proceso activo, generador, que
puede ayudarnos a hablar e imaginar mas alla de los limites de identidades

ya establecidas y del discurso oficial. (2017, p,2)

La metodologia seguia lo acostumbrado a través de las sesiones anteriores, nos
dividiamos tareas, unos se encargaban de envolver en papel las figuras de barro para
evitar que en el camino se quebraran, otros llevaban las cajas que contenian las piezas
de ceramica, los de mayor edad terminaban de picar la lefia. En cuanto a las seforas
ayudaron a prender el fuego. En medio de las llamas que tomaban fuerza al circular el
oxigeno ibamos conversando sobre el proceso de coccién, de cémo el fuego circularia

por las piezas y produciria un nuevo estado de las mismas. El objetivo era que alcanzaran
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un estado de vitrificacion producido por una temperatura superior a los 700° grados esto
debido a que trabajamos con arcillas rojizas con gran contenido de 6xido de hierro. Por
mi parte tenia algo de preocupacién, debido a que yo era un estudiante mas en ese
momento, ya que me encontraba igualmente aprendiendo, sabia algo de teoria pero era

la primera vez que ponia esto en practica.

Toda la mafana estuvimos agregando continuamente combustible y al llegar la tarde
dejamos que la ceniza se consumiera y que la noche se encargara del resto. Al dia
siguiente, y con el horno enfriado empezamos a sacar las figuras, hubo algo de
decepcion ya que algunas quedaron con fuertes marcas de humo, no obstante fue
divertido y agradable observar como cambio su sonoridad, como al golpearlas con un
objeto producian un sonido muy agudo y eran mucho maés resistentes, hicimos una
prueba de permeabilidad, algunas no alcanzaron el calor requerido y absorbian mucha

agua, otras alcanzaron un estado que vale la pena destacar al ser el primer experimento.

Es interesante como la practica artistica puede generar un contexto activo y participativo,
este primer experimento de quema al ser de manera artesanal ayudo a tener un afecto
por las piezas elaboradas, en parte por el tiempo que requirieron, contrario a esto si se
hubiese hecho en un horno eléctrico o a gas nos hubiésemos privado de esa experiencia,
ya que el fuego sigue teniendo relevancia en el campesino. Un ejemplo son los
tradicionales fogones de lefia con los que la mayor parte de la poblacion cocina sus

alimentos.

4.2 SEMBRAR: UNA PROPUESTA PARA RESIGNIFICAR LOS ESPACIOS

‘En tiempos de incertidumbre y desesperanza, es imprescindible gestar proyectos
colectivos desde donde planificar la esperanza junto a otros” Enrique Pichon-Riviére.

Desde mi punto de vista no se puede pensar una propuesta de pedagogia comunitaria
sin estar al tanto del desarrollo de las circunstancias que inciden en el contexto. Tras la

falta de interés no solo por parte de las administraciones departamental y municipal en
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la inversion de los centros educativos rurales, sino ademas de la propia poblacién, se
produjo un hecho que se violentd la escuela. En el mes de julio la escuela sufrié un
saqueo, acto en el que se tumbo parte de su infraestructura representada en la mitad de
una pared y una seccion de la habitacion donde se aloja la profesora de esta escuela.
Entonces el proyecto no puede ser ajeno a estas dinamicas, y por ende tuvo que
adaptarse a las condiciones surgidas. Establecimos una discusién sobre qué medidas
tomar como comunidad para mejorar el estado de la escuela y promover el sentido de

pertenencia de un espacio destinado a la educacion de los nifios de esta vereda.

De este modo se considera una propuesta de trabajo para incidir desde el campo artistico
en la organizacion y accion que incurra en re-significar los espacios. Luego de conversar,
surge la invitacion a realizar macetas o materas para mejorar la apariencia de la escuela
de modo que se pueda pensar el cuidado y valoracion sobre este espacio. Asi,
realizamos una sesion en la que se permitié el trabajo en grupo como una forma de
mejorar la comunicacion que facilitara debatir acerca de la forma de la matera y disefio
que harian en grupo, de modo que cada sujeto no se enfoca en realizar una obra
individual, sino que centra su pericia para lograr un objetivo comun. Por otra parte, si en
el transcurso falla algo, el otro puede ofrecerme su ayuda y del mismo modo yo puedo
apoyar lo que los demas requieren, por consiguiente se puede encaminar hacia una

educacion orientada a la solidaridad.

Esto permitié que los nifios tuvieran soberania al decidir que tarea cumplir, ellos mismos
establecian que rol cumplir. De esta manera, unos se encargaban de elaborar laminas y
tiras horizontales las cuales se producian a través de la presién contra una mesa, otros
se encargaban de irlas adicionando a la estructura de la pieza para originar las paredes
de la maceta. Mi trabajo como mediador consistia en generar una relacion reciproca en
la que les sugeria maneras de obtener un decorado o una forma; y también incentivaba

las ideas por medio de ejemplos.

Por otra parte esta experiencia de la accién de sembrar no esta solamente ligada al

concepto agricola, sino ademas a la siembra desde un sentido simbdlico. Por este
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concepto charlé con los nifios y nifias sobre el sembrar desde muchos escenarios,
porque yo siembro con mis acciones, con mi comportamiento y con mi forma de coexistir

con el otro; en como los llevo en mi'y como plasmé mi existencia para producir frutos.

Es importante que la poblacidn se apropie de su territorio estableciendo unas logicas que
les permita autonomia sobre el desarrollo y la preservacion de sus riquezas. Por un lado
la desmilitarizacion de este municipio establecié que ya no sean los grupos irregulares
los que dicten el porvenir del territorio, no obstante es trascendental permitir la
organizacion de los campesinos para la gestiéon de su contexto. En este sentido como
artista pienso en esa necesidad de aportar desde este saber para promover que la
comunidad se apropie de su contexto, de modo que podemos tomar como ejemplo el
proyecto artistico: Toribio no es como lo pintan es como lo pintamos, del afio 2016. El
departamento del cauca ha sido un espacio histéricamente disputados por los grupos
violentos, a pesar de los acuerdos con las FARC aun tiene en su territorio disidencias y

presencia de otros grupos.

El esfuerzo por la apropiacién del territorio por parte de la poblacion en el Cauca ha
llevado a la misma confrontacion de la comunidad con los factores armados legales e
ilegales, inversamente a esto el proyecto de Toribio no es como lo pintan es como lo
pintamos fue una “minga” en la que se reunieron una serie de artistas nacionales e
internacionales para producir ese contacto con la poblacion para originar una re-
significacion de los espacios, debido a esto los artistas elaboraron murales en espacios
tomados dias antes por grupos armados, esta experiencia permitié que la poblacién se
reuniera en estos lugares y debatiera sobre esa urgencia de defender y preservar el
territorio. En paralelo con el desarrollo de la propuesta de mi proyecto tiene ese mismo

interés de buscar que la poblacion se apropie de los espacios.
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Figura 11. Yesica organizando plantas sembradas por los nifios y nifias.

Fuente: Autor
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5. ARTE Y PERSEVERANCIA: NOELIA UN PROCESO DE APRENDIZAJE.

Hace afos escuché un discurso de Allende en el que afirma que hay jovenes viejos y
viejos jovenes, el entorno social, educativo y familiar ha creado en cierta medida jovenes
viejos a los cuales nada les maravilla, muchos tienen una apatia hacia la busqueda de
conocimientos o el aprendizaje por medio de diversas experiencias. En contraste, la
sefiora Noelia puede ubicarse en la categoria de los viejos jévenes, su imaginacion a

diferencia de su piel, no se ha arrugado.

Uno de los procesos que mas me ha llamado la atencion en el trabajo con la comunidad
ha sido el de la sefiora Noelia, por ello me parece indicado dedicar este capitulo a la

narracion de esta experiencia de aprendizaje.

Noelia nacié en Anzoategui, lugar donde ha vivido la mayor parte de su vida. En los
encuentros que comparti con ella disfrutaba contarme parte de su vida, en uno de esos
dias me resumio su época el sur de Bolivar. Una vida de fuerte trabajo en el campo. La
economia en el sur de Bolivar parte desde la agronomia, pero también se puede
encontrar la mineria ilegal y cultivos ilicitos. Algunos de sus hijos trabajaron en la
actividad minera y ella estuvo en fincas dedicadas a la ganaderia. En un conflicto armado
tan longevo como el colombiano no es excepcional encontrar personas que coexistieron

de cerca con la violencia. En un momento ella me afirmé:

“En el sur de Bolivar habia muchos paramilitares, les tenia miedo. Cuando se iban ellos
llegaban los guerrilleros, y ellos si querian se llevaban las gallinas y las vacas. (...) y
cada nada pasaban los helicopteros cerquita a los caserios, disparandole a la guerrilla.

Por eso nos devolvimos para aca.”

Tras una vida de muchos afios de agotador trabajo, vive en su finca en Rio Frio, que
compraron con su esposo luego de mucho esfuerzo; su esposo falleci6 hace mas de

nueve afnos, por lo cual Noelia vive con su hija y nieta. Al haber laborado tantas décadas,
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a su familia no le agrada en absoluto que trabaje, asi que pasa sus dias cuidando unas

cuantas gallinas que tiene y regando su jardin.

Desde las primeras sesiones que trabajamos fue muy persistente, en su primer
encuentro con la arcilla realizé una vasija; en el proceso debido a que estaba empleando
demasiada agua una parte de la pared de la vasija se le derrumbd, estaba un poco
estresada y por un momento pensé que esta experiencia la irritaria y tal vez para la
proxima sesion no asistiria. En contra de mi prejuicio a la siguiente sesion llegé con varios
trabajos que realizé. Al dedicarse a la observacion de piezas que tenia en su casa, cred
formas de cuencos y jarras las cuales decord. Esto me demostré que en realidad tenia

interés de aprender.

Figura 12. Sefiora Noelia en su finca.

Fuente: Autor.
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Luego de ver su trabajo el cual llevé a la escuela, me invité a su finca. Pude notar que
antes de empezar a trabajar con la cerdmica ocupaba su tiempo en una maquina de
coser, en la que arreglaba prendas, cosia otras cosas y esto era agradable para ella; no
obstante siento que en la ceramica encontrd una nueva forma de revelar lo que siente,
con esta habilidad técnica ha podido agudizar su capacidad sensorial, es decir, cada vez
ha tenido mejor relacién con las formas, en un principio eran desproporcionadas y a
medida que comenzd a observar con mas atencion, sus figuras fueron puliéndose, los

tamafios tenian mas contundencia y su nivel de detalle ha ido enriqueciéndose.

Ademas, su proceso se convirtid en un aprendizaje cada vez mas auténomo, en los
primeros encuentros tenia algo de temor y trataba de trabajar con los pasos tal y como
yo los nombrara, pero en cuanto iba teniendo mayor afinidad con el material descubria

sus propias formas de hacer.

Desde que inicio en el aprendizaje de la ceramica he tenido interés en lo funcional de las
creaciones como jarras, vasijas, materas las cuales han nacido de sus manos, dando a
su habitaciébn una atmosfera de taller de artista. A cada pieza le dedica un tiempo
considerable, cada mafana luego de alimentar sus animales, ha asumido el hacer con
el barro como algo importante en sus dias. De modo que ubica en su comedor algunos
utensilios elementales que elaboramos recursivamente con alambre y trozos de madera
gue tallamos, tratamos de ser inventivos por lo tanto empleamos casi cualquier elemento
para sacar una textura, o para brufiir la figura, posteriormente, sitia un blogue de arcilla

gue prepara y consigue ella misma y comienza a trabajar la nueva pieza que elaborara.

Paulatinamente empecé a compartirle imagenes de esculturas y proyectos en esta
técnica. Luego, realizamos una serie de piezas mas destinadas a lo tridimensional con
caracter estético y no funcional. Cuando podia reunirme con ella me mostraba los
trabajos que adelantaba sin mi ayuda, asi que empez6 a elaborar figuras de animales
como: ranas, aves, gallinas y cerdos. Cada dia trataba de darle incentivos para generar
piezas mas complejas, me interesaba que pudiera generar obras que mostraran su

contexto, sus ideas y sentimientos, por lo tanto nos adentramos en elaborar figuras sobre
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las personas, sobre la cotidianidad de su contexto. La anatomia humana es compleja por
ende la importancia del dibujo en la comprension de la forma, sin embargo a su edad la
sefiora Noelia tiene una postura fija sobre dibujar, no le agrada, y aunque tuvimos
sesiones en las que tratamos de experimentar desde esta disciplina ha preferido abordar

el moldeado en barro directamente sin boceto o esbozo previo.

Luego de terminar mi practica pedagogica con la comunidad y cerrar mi trabajo como
mediador segui visitando a la sefiora Noelia y ha sido interesante observar que ha
continuado trabajando la ceramica, y gracias a las bases que aprendio en los encuentros
ha seguido de manera disciplinada experimentando, ademas de tomar el rol que antes
yo tenia y continuar promoviendo talleres con otras mujeres y nifios. Esto es muy
relevante pues con ello siento que el proyecto continla. Mas adelante continuare

exponiendo como el proyecto ha continuado por medio de la sefiora Noelia.
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6. SEMILLAS.

“‘Del monte en la ladera por mi mano plantado tengo un huerto, que con la primavera de

bella flor cubierto, ya muestra en esperanza el fruto cierto...” Fray Luis de Leon.

Todos los ciclos necesitan un cierre, por lo tanto los encuentros con la comunidad
requirieron esa conclusion, esto fue necesario por mi parte para hacer un juicio sobre mi
trabajo, mis fallas mis aciertos. No obstante tras terminar las practicas pedagogicas quise
seguir planteando mi propuesta plastica porque forma parte de mi formaciéon como artista

plastico, por ende opte por continuar produciendo una pieza u objeto estético.

Al no contar con el espacio de creacion colectiva y prescindir de ese contacto con la
poblacién continte experimentando sobre mi tema e interés y quise generar una reflexion
desde la creacion sin olvidar ser coherente con lo realizado con la comunidad. Por lo
tanto trate de seguir vinculando lo aprendido con la practica artistica, de alli que fue
necesario retroceder y releer lo vivido con la comunidad y elaborar ese itinerario que
facilitara unos analisis sobre los talleres con las nifias, nifios y mujeres. Por consiguiente,
encuentro que una de las cosas que mas me agrado haber compartido fue el ejercicio de
la siembra, esto es importante debido a que uno de mis intereses ha sido por medio del
arte re-vincularme a mi territorio y a mis raices campesinas, de modo que en esa
intencidn de tener concordancia con lo realizado en colectivo pretendi continuar con esa
imagen que se relaciona con el oficio, y el trabajo del campesino. Y en vista de esto lograr
una pieza plastica que permitiera seguir mencionando ese conocimiento y conexion del

campesino sobre los procesos de cultivo.

En ese sentido para experimentar desde esa idea de la siembra, busqué ensayar desde
esa imagen de la semilla y su carga metaforica, la cual por un lado la empleo desde mi
interés de hablar de mi desarraigo y esa necesidad de vincularme, de echar raices, de
afianzarme a “algo” como lo hace un planta que se expande en determinado lugar. Por

otra parte quiero ligar esta propuesta escultorica a lo que significa en los campesinos la
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semilla, la cual determina el origen de su sustento. Es interesante cuando se entabla
conversacion con el campesino notar como el tema del cultivar siempre esta presente.
En mi encuentro pedagdégico se daba incluso con los nifios que hablaban con entusiasmo

sobre haber sembrado o querer hacerlo en determinado lugar.

Asi mismo es trascendental nombrar la necesidad de soberania sobre las semillas, dado
gue los procesos econdmicos han permitido el desarrollo de los productos transgénicos
fomentando a su vez politicas que buscan una hegemonia sobre lo que se planta, incluso
planteando acciones judiciales contra campesinos que se nieguen a usar semillas
producidas por multinacionales y que en ejercicio de soberania querian continuar

empleando sus propias semillas.

Antes de mencionar lo relacionado a la metodologia empleada para producir mi pieza
quiero realizar un andlisis sobre la pertinencia de elaborar un proyecto pensado desde el
oficio de la ceramica. Para esto vale la pena pensar como han trascurrido las décadas y
de qué modo el arte ha derribado los paradigmas que lo sustentaban y construido nuevas
visones estéticas. Las invenciones tecnoldgicas han influido en esto permeando el
mundo del arte, aquello se ve traducido en la inclinacion por la experimentaciéon con
materiales impensables y bajo técnicas innovadoras por las cuales se han planteado
proyectos muy acertados y otros no tanto . De manera que el empleo de artilugios
tecnolégicos como monitores, proyectores, mecanismos de sonido y toda clase de
progreso digital o electrénico ha marcado una tendencia a dimitir del empleo de técnicas
como la ceramica tradicional. Sin embargo, esto ha generado una postura de renovacion
por parte de los artistas que se niegan a prescindir de esta técnica, de modo que diversos
artistas han demostrado la riqueza experimental de la ceramica recalcando su validez
contemporanea. Obras de intervencion o instalacion han afirmado su riqueza plastica y
sus posibilidades apoderandose de un espacio como galeria o museo, ademas su poder
de establecer una relacion perceptiva contundente con los espectadores. De ahi que
considero que se pueden plantear proyectos solidos desde la ceramica entendiendo los

nuevos paradigmas del mundo del arte.

45



Llegado a este punto considero necesario narrar parte del proceso y la metodologia que
utilicé. Retomando mi interés sobre el territorio empeceé a recorrer las fincas de la vereda
de Rio Frio y me adentre en recolectar semillas de frijoles, maiz, ahuyama, café. Ademas
al permanecer varias semanas en el campo pude observar como poco a poco las plantas
iban brotando de la tierra. Al ir recolectando las semillas dibujaba las formas, las texturas.
Observaba como iban germinando las caracteristicas de sus tallos, sus hojas y frutos y
de esas estructuras que examinaba empezaba a producir mis propias formas, mezclando
caracteristicas de una y deformando otras, debo recalcar que mi intencion no era hacer
una mimesis , sino originar mis propias imagenes relativas e inspiradas en la naturaleza,
por lo tanto cada figura tiene formas y detalles distintos, no son un intento de asemejar
una semilla de café o maiz, sino de cierto modo una abstraccion que busca generar otro

tipo de imagen, rescatando en todo caso la idea de semilla.

Un referente artistico que me llamo la atencion fue el trabajo de la artista Mariko wada
su obra Borderland en la que produce en arcilla una figura la cual repite muchas veces,
ese objeto de ceramica tiene un tamafio similar, ademas de una forma semejante,
seguido de esto la artista apila en un determinado espacio estos elementos. Por lo tanto
a mi me interesa algo similar repetir un objeto, en este caso la imagen de la semilla

reproducirla y amontonarla en un lugar.
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Figura 13. Borderland 2011

Fuente: Mariko Wada

Por mi parte me interesa recalcar los detalles organicos, elaborar unas imagenes
fitoformas que asemejen cortezas, texturas, hojas, elementos propios de la naturaleza.

En cuanto la eleccion de como disponer en el espacio las formas opte por ubicarlos en
modo circular, una estructura modular que rota hacia un punto central, en primer lugar lo
tomo desde mi inclinacién por las estructuras circulares, las que considero tienen una
carga simbdlica universal, esta es una forma basica que va desde una célula hasta un
astro. En segundo lugar lo asumo desde la alusion a la huerta circular la cual en los
ultimos afios ha tomado importancia en el pais y lo que considero relevante por su
relacion con el trabajo en comunidad. En el sur del Tolima algunas familias campesinas
con pequenfas parcelas y con escasa acceso al agua han empezado a usar esta técnica,
ya que en un pequefo espacio se pueden plantar diversos cultivos y requiere menos
agua debido a su disefio que acumula mas humedad que las huertas tradicionales, esta
técnica ademas de facilitar el riego favorece la proteccion de suelos. Esta practica de
cultivo es una propuesta alternativa de siembra frente a los cambios climéaticos.
Igualmente, el disefio de la huerta circular requiere el trabajo mancomunado debido a lo

gue el trabajo implica, esto ha favorecido a que los campesinos se reunany lleven a cabo
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proyectos de huertas comunitarias, un ejemplo es la iniciativa del grupo Semillas de
Colombia, que impulsé esta propuesta de cultivo en municipios del sur de Tolima como

Natagaima y en los resguardos de Guasimal, Aguas Frias y en la comunidad de llarquito.

En este sentido, mi pieza consta de una serie de figuras en barro que aluden la idea de
semilla, estas irdn distribuidas en el piso sobre una base o estructura en forma de
circunferencia elaborada por tierra cernida, con el propésito de mencionar la imagen de
huerta circular, la cual obtiene su disefio por medio de una serie de anillos que se logran
a través de medir y arar canales en forma circular, en este tipo de huerta los anillos o
circulos se apilan con tierra produciendo terraplenes y camellones, por ende en mi
montaje me interesa hacer esa analogia y vincular esa concomitancia de la huerta con

las semillas.

Figura 14. Huerta circular en el resguardo pijao llarquito sur del Tolima
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Fuente: Sanchez (s.f.)
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7. MONTAJE Y PROPUESTA DE CIRCULACION

Este proyecto de arte en comunidad compartido con la vereda de Rio Frio buscé generar
una reflexion en torno a la ruralidad y las posibilidades de accion comunitaria desde el
ejercicio artistico, asi se logro una experiencia de creacion por medio de indagar con la
ceramica y su riqueza ludica. Bajo esta intencion se realizaron cerca de 18 encuentros
pedagdgicos, ahora bien: ¢ Como lograr comunicar y poner en contacto a otras personas
acerca de lo que se aprendido y construyo en esta vivencia? Mi intencion en cada
encuentro era alejarme de la nocion de equiparar a los participantes de la comunidad
como objetos de estudio, ya que considero que este es un pensamiento errado propio de
la invasién cultura, tampoco tenia el proposito de irrumpir el espacio de la comunidad
para realizar un sondeo de sus caracteristicas como poblacién y en un espacio lejano y
ajeno a ellos construir un discurso en el que ellos no estén presentes, por el contrario
considero que mi objetivo en el proyecto se realiza desde ese intercambio de ideas con
la comunidad, en este sentido considero trascendental las sesiones compartidas con esta

poblacién.

Tras terminar los encuentros con la comunidad decidimos a modo de cierre reunirnos y
realizar una muestra de lo aprendido y realizado en las practicas. A mediados del mes
de diciembre del 2018 escogimos un lugar para exponer los objetos elaborados e invitar
a parte de la vereda a conocer el trabajo y generar una conversacion sobre el proceso y
los resultados. Luego de dialogar sobre el sitio mas indicado se llegé al acuerdo de hacer
la muestra en la casa de la sefiora Noelia, después de esto comenzamos a reunir las
demas piezas y llevarlas a esta finca, por mi parte llevé una serie de fotografias elaborada
de los registros de los encuentros. Al tener las piezas comenzamos a organizar el lugar,
disponer una serie de mesas, trozas de madera, incluso bloques y piedras con texturas
producidas por agradables tejidos de los musgos, las cuales empleamos como soportes

para ubicar las figuras.
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Un punto interesante fue decidir si situarlas por un orden cronoldgico de su realizacion,
por tamafios o por colores. Al comenzar a conversar lo mas indicado fue montarlas a
través de una clasificacion por sus formas. Separamos las que expresaban un caracter
de la cotidianidad rural, las zoomorfas, las fitomorfas y las de caracter funcional. Seguido
ideamos una ruta de recorrido en la que las personas hicieran una lectura de las
ceramicas y una observacion de las fotografias. En la distribucion del espacio
empleamos unas repisas sobre las paredes para disponer las esculturas, incluso en los
marcos de las ventanas aprovechamos para montar esculturas de animales; por ejemplo

perezosos colgando de vigas de las paredes, aves en los travesafios de las ventanas.

Figura 15. Exposicion en vereda Rio Frio.

Fuente: Autor.

Posteriormente, discutimos sobre qué tipo de actividad alterna se haria para invitar las
personas del sector, lo que conllevo a que se sugiriera hacer un almuerzo comunitario,
por este motivo, como se hizo en otras actividades, asumimos distintos roles. Asi se hizo
la recolecta del dinero para realizar esto actividad, nos distribuimos tareas y luego se
convoco a las personas a que asistieran. En este encuentro nos acompafaron tanto
adultos como nifios. En el inicio de la muestra dimos la bienvenida y con las sefioras
elaboramos una pequefia introduccién sobre el por qué realizar esta exposicion, luego
empezamos a discutir sobre el proceso y el hecho de obtener el proyecto sin ayuda
econOmica de ninguna entidad, sino por nuestros propios medios. La idea con este

encuentro era vincular a través del dialogo a otras personas de las veredas, que
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conocieran los logros y desaciertos, igualmente obtener un debate en el que ellos

preguntaran al respecto de como se llevo a cabo el proyecto.

En la platica que se generd se pudieron esbozar ideas a largo plazo para continuar con
la practica comunitaria y el deseo de nuevas personas en vincularse, también se debatio
sobre nuevos temas que se podrian abordar, y a la vez nuevas técnicas del arte que se
podrian asumir, en esa misma linea relacionar esta clase de proyectos con las
actividades de la fundacion de la Enramada. En conclusion esta muestra de cierre del
proyecto puede convertirse en el preambulo de nueva gestiébn como vereda en la que se

vislumbren nuevas articulaciones desde lo pedagdgico y artistico.

Esta muestra que se llevo acabo me ayudo a idear nuevas formas de circulacion de esta
experiencia en comunidad y en lo que concierne a este trabajo como proyecto de grado,
definir de qué forma se abordara la parte de sustentacidon, esto en lo pertinente a la
academia. Por ello para realizar la etapa de circulacion del proyecto propongo como algo
pertinente la creacién de una muestra elaborada a partir del registro logrado a través de
las sesiones vividas en el ejercicio pedagodgico, esto siguiendo con la linea de la anterior
muestra realizada en la vereda de Rio frio, ademas un fragmento de las piezas creadas
por las mujeres, niflos y nifias de la comunidad. Es importante mencionar que mi proyecto
no es una curaduria, ese no era el objetivo final de mi trabajo, sin embargo entiendo
como algo importante para la circulacion del proyecto utilizar elementos tedricos y
practicos propios del area museistica para lograr una exposicion artistica en la que se

trasmita de manera adecuada el discurso planteado en el proyecto.

De este modo, esta propuesta de circulacion estd configurada por una serie de 22
fotografias que fueron tomadas en el ejercicio de trabajo de campo, por ende tomo la
decision de incluso, dejar las fechas en las que fueron obtenidas afirmando la idea de
gue son registro, el cual mas alla de la calidad de la imagen busca trasmitir parte de la
experiencia pedagogica y el acercamiento de la comunidad, de hecho vale la pena
resaltar que algunas de las imagenes fueron tomadas por los mismos nifios en las

mafianas y tarde que nos reunimos. El montaje de las fotografias corresponde de manera
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lineal en el que se desarroll el proyecto, integrando imagenes de distintos espacios de
la vereda como: la fundacién la Enramada, la escuela y algunas fincas, igualmente

algunos registros sobre el territorio.

En estas imagenes se puede observar los procesos obtenidos con el grupo de los nifios

y mujeres separados, pero también las sesiones en trabajo mancomunado.

La lectura de estas fotografias va acompafiada de unos textos de apoyo los cuales
buscan dar mayor informacién y contexto a las imagenes. La composicion del montaje
de las fotografias va seguida de unas mesas en las que iran ubicadas algunas de las
piezas tridimensionales en barro que fueron realizadas por la comunidad. La intencion
es que el espectador recorra su campo visual observando las fotografias y a su vez

pueda observar parte de las obras obtenidas en estos encuentros.
Por dltimo, en el espacio del montaje que contiene los elementos anteriormente descritos

sumare mi pieza escultérica de las semillas, las cuales elabore desde esa reflexion y

contacto con la comunidad.
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8. CONCLUSIONES

Al regresar varios afios después al lugar en el cual creci, tuve una sensacion de nostalgia,
de recordar mis amigos, de los cuales muchos ya no estaban y algunos ni siquiera me
reconocian. Al pasar los afios cambiaron los caminos, las personas y desde luego
cambie yo. Luego de realizar este trabajo a lo largo de varios meses con la comunidad
de Rio Fio siento que pude, de cierto modo, re-encontrarme en los otros a traves del
encuentro artistico, percibo que mi relacién con el territorio ha mejorado, ya no me siento
ajeno a ese lugar y en cuanto a las personas siento que nacié un vinculo que necesitaba

para comprender mi sensacion de desarraigo.

Llegado a este punto considero necesario una evaluacion de lo realizado. Desde
empezar proyectos uno en el afio 2017 y analizando las posibilidades de trabajo, la
riqgueza de areas de creacion desde la plastica, consideré esa necesidad de dejar esa
postura de artista en su taller creando desde lo solitario y sentia esa exigencia de crear
de la mano con otros. No queria como profesional proveniente del campo ignorar esas
raices, siempre quise poder compartir lo aprendido en la Universidad para construir en
los lugares que hay invisibilidad social y politica. De manera que sin menos preciar el
trabajo del artista sentia esa necesidad de no solo elaborar un producto estético, de
proponer un proyecto de grado que finalizaria en el museo, en cambio, mi intencién era
establecer ese contacto con personas que nunca han asistido a un museo y
posiblemente no lo hagan y ni es necesario. lgualmente no queria quedarme haciendo

lo que una maestra nos afirmaba “entretenimiento burgués”, o “arte para artistas”.

Por lo tanto, en este momento creo pertinente sefialar las afirmaciones que ha planteado
el historiador de arte Grant Kester en cuyo discurso sugiere que a la teoria del arte
contemporanea le faltan recursos de juicio para evaluar esta clase de proyectos de arte
comunitario, de modo que Grant Kester propone un marco conceptual para intentar
asimilar una nueva manera de entender esta clase de proyectos con un sentido

participativo y procesual, y asi define lo que él denomina: estética dialégica, en este
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discurso examina como en el arte contemporaneo esboza su teoria estética hacia un
objeto tangible y terminado, sin embargo esta forma de juicio en proyectos comunitarios
se debe reemplazar por una nueva concepcion, en palabras de Kester (2017) “(...) tal
como sugiero, el marco evaluativo de estos proyectos ya no se centra en el objeto fisico,
entonces, ¢ cudl es el nuevo elemento de juicio? Afirmaria que se trata de la condicion y

el caracter del intercambio dialégico propiamente dichos.” (p.4)

Por ende, considero importante ese proceso de participacion que se logro a través de las
sesiones compartidas con las nifias, nifios y mujeres, no solo por el aprendizaje de la
técnica como una forma de extender el alcance e inclusidon de la practica artista, ni por
los logros estéticos y objetuales, sino también por esa experiencia de creacion y
conversacion que permitio una reflexion sobre el trabajo colectivo y que facilitd una
dindmica social activa. Por mi parte tuve una postura de artista mediador que proponia y
buscaba alternativas para vincularme con el contexto y con los sujetos directamente, no
solo en un espacio propio del mundo del arte como los procesos de la institucion museo
0 galeria, sino abrir nuevos rumbos eliminando brechas y dialogando directamente con

los sujetos.

Finalmente considero relevante que luego de yo salir del contexto como promotor de los
encuentros pedagogicos y artisticos las personas continuaron reuniéndose en la finca de
la sefiora Noelia, como lo exponia anteriormente, para mi fue reconfortante volver luego
de varias semanas y observar que seguian comprometidos en continuar aprendiendo,
ensefiando y experimentando por medio del hacer artistico. El taller continuo sin mi, la
sefiora Noelia ha tomado el rol que yo antes tuve, invita a nuevos nifios y otras mujeres
para iniciar nuevos procesos. Me alegra saber que influi en crear un espacio que
continua, saber que de algun modo yo “sembré” algo positivo en el contexto. Esto se
puede entrelazar con lo que describe Palacios Alfredo en su texto: el arte comunitario:

origen y evolucion de las practicas artisticas colaborativas, alli narra

Para algunos autores una caracteristica esencial del arte comunitario es su

ambicién politica y cultural a largo plazo. Existe una confianza en las
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posibilidades formativas del arte y la creatividad y en su capacidad para

generar una transformacion cultural y social. (2009, p. 7)
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